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1. Antecedentes

El municipio de Galdar es uno de los bastiones de la memoria de la sociedad prehispanica de Gran
Canaria, tanto por motivaciones histéricas, era la sede del guanarteme como por la recuperacion del
patrimonio aborigen, especialmente por el papel estelar desempefiado por el Parque Arqueolégico
de la Cueva Pintada, refrendado ademas por la politica cultural y patrimonial del ayuntamiento.

Actualmente, el municipio de Galdar cuenta con un nimero importante de Bienes de Interés Cultural,
entre los que se incluyen parte de los yacimientos aborigenes litorales que son objeto de ese proyecto
de musealizacién.

El mas antiguo es estos es precisamente el Bien de Interés Cultural del yacimiento arqueoldgico del
Agujero y La Guancha, que fue declarado monumento en el afio 1949, lo que le convierte en el
primero de esta categoria con este nivel de proteccién legal en Canarias.

Le sigui6 la Cueva Pintada, en 1972, que desde el afio 2006 esta abierta al piblico como Museo y
Parque Arqueolégico de la Cueva Pintada, siendo en la actualidad el centro expositivo por
antonomasia de la cultura prehispanica de Gran Canaria y el museo sobre la sociedad preconquista
de mayor impacto en Canarias. Ademds de uno de los grandes atractivos turisticos de la ciudad de
Galdar, que se reivindica como ciudad de los guanartemes y en cierta forma capital aborigen de la
isla, al menos en la época de Conquista.

La riqueza prehispanica de Géldar se ha visto reflejada en la declaracién como BICs de otros entornos
arqueologicos: el poblado de Botija, otro de los asentamientos litorales de la costa galdense, el
excepcional conjunto de Barranco Hondo de Abajo que tiene un enfoque etnografico pero que es la
continuacién del habitat troglodita de los antiguos canarios en un espacio que se ha identificado con
Artevigua, las Cuevas de Facaracas o del Patronato, cercanas a la cabecera municipal, asociadas a las
figuras de Gumidafe y Andamana.

En el caso del centro de interpretacion de La Guancha-El Agujero, su intencionalidad es doble: por
una parte, la puesta en valor de los yacimientos arqueolégicos litorales del municipio de Galdar y, a
la vez, la decidida apuesta por el turismo cultural, mediante la generacién de espacios musealizados,
que generen interés en los diversos ambitos del municipio.

Como cabecera de este conjunto de hitos, el Museo de Historia de Agaldar, en el casco urbano, en la
casa del Capitan Quesada, declarada BIC, y que es un excelente ejemplo de arquitectura doméstica
canaria.

Asi, en el casco histérico Galdar cuenta con:

e  Musco Agaldar
o  Museo de Arte Sacro
e (Casa Museo Antonio Padrén

e  Museo y Parque Arqueolégico Cueva Pintada

Ademas, hay prevision de crear una casa museo del pianista Pedro Espinosa y un espacio para el arte
contemporaneo.

En el resto del municipio, las actuaciones van en la zona de medianfas por complementar la Casa de
la Lana, ubicada en Caideros, con un centro de interpretacién de Barranco Hondo, enfocado al
patrimonio etnografico del mundo troglodita y a la zona del municipio que se encuentra incluida
dentro del Paisaje sagrado de las cumbres de Gran canaria, reconocido por la UNESCO como bien
del Patrimonio Mundial.

Péginaz



Respecto a la costa, la prevision es, por un lado, la creacién de un Aula de Mar en el puerto de Sardina,
enfocado a la historia maritima del municipio, y el centro de interpretacion del Agujero-La Guancha,
que complementara la puesta en valor del patrimonio arqueolégico municipal.

Este tercer centro de caracter arqueologico se postula con una doble intencionalidad: por una parte,
la interpretacion del conjunto de yacimientos del litoral galdense y, al tiempo, como centro de
interpretacién del poblamiento litoral prehispanico de la isla, toda vez que en la actualidad estos
espacios carecen de un enfoque holistico, ya que el tnico que ha sido musealizado y preparado para
la visita, Cafiada de los Gatos en Mogan, cumple un papel local pero realmente no tiene una
proyeccion insular, a la que si aspira este centro del Agujero-La Guancha.
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2. El espacio arqueoldgico

El litoral norte de Gran Canaria tiene su principal zona arqueolégica en el litoral galdense; entre
Arucas y Agaete. Zona donde ademads se vivieron una gran parte de los acontecimientos bélicos del
proceso de conquista de la isla en el siglo XV, ya que uno de los objetivos de los conquistadores fue
precisamente el control de Galdar como principal centro de poder politico en los momentos finales
de la sociedad aborigen.

Este es un espacio costero en el que estos poblados matcan la conexién entre los recursos del litoral
y los de la Vega de Galdar, cuya vocacion agricola permanece en la actualidad, ya que por sus
caracteristicas que ya fueron conocidas por la sociedad indigena es una de las zonas mas fértiles de
Gran Canaria.

La linea costera de Galdar tiene cerca de veinte kilémetros, formada por acantilados bajo y pequefias
calas, algunas de ellas con playas de arena y zonas con rasas mareales rocosas, que dejan charcos
para el bafio y que en algunos puntos estan habilitados en la actualidad como piscinas naturales.

Entre Caleta de Abajo y el Barranco del Juncal, tenemos una costa recortada, mayormente abierta al
mar del norte, que si nos ponemos en la situacién de las primeras poblaciones tenfa un gran interés
port los abundantes recursos marisqueros y la posibilidad de practicar la pesca de litoral en los charcos,
el conocido como embarrascado; toda vez que los restos de fauna ictioldgica encontrados en los
yacimientos arqueoldgicos se corresponden con especies litorales.

Actualmente, las zonas de mayor interés arqueolégico del litoral de Galdar, con la excepcién del
poblado de Costa Botija, estan muy transformadas, tanto por nucleos litorales que se han superpuesto
a los restos arqueolégicos como por el acondicionamiento agricola, cuyo ejemplo mas claro es en la
necrépolis de Galdar, en el que en el afio 1934 se destruye parte del yacimiento debido a obras de
acondicionamiento de fincas del propietario inglés David Leacock, uno de los principales
terratenientes agricolas del municipio en el siglo XX.

El espacio arqueoldgico que vinculamos directamente a este centro esta formado por los yacimientos
arqueoldgicos del litoral del municipio

- Poblado de Mugarete del Clavo y la Furnia
- Poblado de Bocabarranco y el Agujero

- Poblado y necrépolis de La Guancha

- Yacimiento de Playa Chica de Sardina

- Poblado de Botija

Desde el punto de visa territorial, podemos hablar de tres espacios arqueolégicos, por un lado el
conjunto entre La Guancha y Mugarete El Clavo, que ocupa en torno a un kilémetro y medio del
litoral en torno a la desembocadura del Barranco de Galdar. Este espacio debié componer un nicleo
habitado mds o menos extenso, del que nos ha llegado una parte de sus edificaciones, ya que el
extremo este estd formado por la necrépolis de La Guancha, sin duda alguna uno de los espacios
funerarios de mayor interés para la arqueologia canaria por su gran timulo.

En medio, el yacimiento de Playa Chica de Sardina, que ademas fue descubierto fortuitamente en el
afio 2016, y que tiene un enorme interés debido a una estratigrafia que estd permitiendo estudiar la
evolucién del prolongado tiempo de uso de este enclave.

Por otra parte, el poblado de Costa Botija se encuentra bastante alejado, en linea recta cerca de cinco
kilémetros de este nucleo principal, y ademas es un espacio muy diferenciado, que en la actualidad ha
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quedado fuera de los procesos de urbanizacion costeros, lo que por otra parte ha ayudado sin duda a
su conservacion.

El espacio entre La Furnia y La Guancha es donde encontramos el conjunto de yacimientos de mayor
interés, una muestra de la intensa utilizacién que tuvo el litoral de la antigua Agaldar, y con el que se
conecta el edificio donde se va a ubicar el centro de interpretacion.

Si bien no tiene una conexion tan clara como la de estos yacimientos, y ademas desaparecio ya que se
traté de una intervencién de urgencia, la necrépolis de Juan Primo se incorpora a este conjunto de
yacimientos. En primer lugar por una clara conexién territorial, ya que se encontraba en la llanura
litoral que baja hacia la costa en las zonas agricolas entre el litoral y la Montafia de Gaéldar, y, en
segundo lugar, porque el yacimiento fue excavado con metodologia cientifica, lo que ha permitido
disponer de un importante volumen de informacion y existe, por tanto, documentacioén que permite
una incorporacion a los contenidos del centro de interpretacion.
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3. La intervencion arquitectonica

El edificio que va a ser el contenedor de esta exposicion es una construcciéon de nueva planta,
desarrollada en la parcela en la que se encuentra el yacimiento de La Guancha.

El edificio consta de tres plantas y esta enfocado a facilitar la visita a través de una pasarela a la
necrépolis de La Guancha, lo que claramente lo identifica como un museo de sitio, ya que su propia
presencia se va a convertir en el sistema de guarda del yacimiento.

La edificaciéon ha sido construida expresamente para la funciébn museistica, que se verd
complementada en su planta baja con usos vecinales en espacios comunes que tienen acceso
independiente y pueden independizarse a efectos de uso de la zona musealizada.

La edificacién se ubica en una parcela dotacional junto a una plazoleta y al lado de un pequefio
barranquillo que actualmente delimita el espacio arqueolégico de La Guancha. La edificacion
aprovecha el desnivel existente entre la calle Churruca y la calle, de tal manera que hay un acceso
desde I calle Churruca a través de una pasarela que recorre la fachada oeste del edificio hasta la entrada
principal que se encuentra a menot cota sobre el espacio publico colindante.

El otro acceso a nivel inferior es a través de una galerfa abierta a la calle trasera de la avenida litoral,
en la que se han dotado unos servicios higiénicos que tendrin uso puiblico externo. Esa galerfa da
acceso a la planta baja, donde se ubicaran una serie de espacios para uso por la asociacién de vecinos
y una gran sala de usos multiples con capacidad para unas cuarenta personas, que funcionara como
espacio de audiovisuales del centro y sala vecinal, normalmente fuera del horario de uso del centro
de interpretacion.

La planta 0 estd compuesta por sala de usos mdultiples, sala de actividades didacticas y salas para la
asociacion de vecinos, mas espacios para instalaciones, telecomunicaciones y apoyo a la zona de usos
multiples, que es la principal pieza de esta planta. El acceso puede producirse desde el exterior a través
de una amplia galerfa, a la que dan servicios higiénicos, que pueden usarse independientemente del
edificio. El otro acceso es a través de ascensor y escaleras, en el espacio vertical de conexién intetior
de los tres niveles del centro. La fachada este de esta planta da a un barranquillo y en el lateral del
edificio se encuentra una infraestructura hidraulica, que ha condicionado el edificio que se retranquea
en ese espacio, lo que hace que en la planta 1 haya una parte volada con vistas y acceso al yacimiento
de La Guancha.

La planta 1 es donde se va a desarrollar el espacio musealizado; se encuentra a cota de la plaza publica
ubicada en la fachada oeste y a ella da el espacio de acceso al edificio que también conecta con una
pasarela pegada a la fachada desde la cara sur del edificio, mientras que en la fachada este esta la
pasarela de acceso al yacimiento arqueoldgico, que sobrevuela el barranquillo. La cara norte es una
fachada en altura sobre el acceso al edificio que en esta zona es por la planta 0.

La planta cero se compone en tres espacios y dos zonas de transito, que permiten realizar una
circulacién en bucle, que puede incluir el acceso al yacimiento desde la pasarela ubicada en la fachada
este del centro.

La distribucién de la planta se articula a partir de la zona de acceso ubicada en paralelo a la fachada
oeste, punto donde se va a ubicar la zona de recepcién y bienvenida. Este espacio se compone del
hall de recepcién, para acceder a una sala lineal a la que se abre un mostrador de recepcion, los dos
grandes pasillos que se abren en V en torno a la recepcion y en la esquina de esta fachada oeste el
espacio de interconexién entre las diferentes plantas de la edificacion.
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Esos pasillos o corredores que forman una V a partir de la recepcion son los que nos van a permitir
articular la circulacion de las personas que visiten el centro y la organizacion de los contenidos. Asf,
en el vértice de esa V, estaran el espacio de recepcion-tienda y los contenidos introductorios al centro.

Los tres espacios que se conforman en esta V son: a la izquierda de la entrada, en la zona central de
la V y a su derecha. La organizacién de los contenidos se haran en el sentido de las agujas del reloj.
En la zona inicial a la derecha, encontraremos tres espacios tres espacios expositivos (sala del
poblamiento, sala de Tenesoya, sala de navegacion), en el corredor de esta zona habra contenidos
sobre la vida en los poblados litorales; en la parte central de la V en la parte delantera un espacio
interior con la tienda y en la parte trasera una sala interior que versara sobre la reivindicacion de la
conservacion del patrimonio arqueolégico a partir de la manifestacion de 1976, mientras que en el
lado derecho queda la sala que interpreta el mundo funerario y especialmente los timulos ubicados
en el yacimiento colindante con el centro, mientras que en el pasillo incidiremos sobre el resto de
yacimientos visitables en la costa de Galdar como final de la visita.

La planta 2 es la terraza, que ofrece una excelente vista panoramica sobre el yacimiento de La
Guancha y sobre el conjunto del municipio, lo que le convierte en un espacio a integrar en la
propuesta de musealizacién. Se prevé un acondicionamiento relacionado con el yacimiento y un panel
panoramico 360° interpretativo del conjunto del municipio.
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4. Propuesta de musealizacion

A la hora de elaborar el discurso museistico del Centro de Interpretacion del La Guancha El Agujero,
es necesario que hagamos una reflexioén previa sobre las funciones de las instituciones museologicas
que se desprenden de la definicién dada por el ICOM de un museo; en ella hallamos que las funciones
que una institucién museolégica lleva a cabo son la preservacion, la comunicacién y la investigacion.
A este modelo se le conoce como el modelo PRC por sus siglas en inglés.

A partir de este modelo, se arbitra para instituciones museisticas una estructura organizativa con base
en la distincién de tres areas especificas, aparte de la administracién. No obstante en el caso de un
centro de interpretacion como en los espacios arqueolégicos de la costa de Galdar esta mas en la linea
de un centro de informacién y divulgacién, en el que, por ejemplo, la funcidén de preservacion se
refiere mas a al edificio que a la propia coleccién; mientras que la investigacién que tiene que ver con
la interpretacion cientifica del espacio sobre el que versa la muestra se realiza por instituciones
externas (Universidades, Cabildo, Museo Canario,...), y por tltimo la comunicacién que incluye todos
los posibles métodos de transferencia de informacién a un determinado publico o audiencia, a saber:
publicaciones, exhibiciones, actividades educativas, etc., y es la funcion determinante en este tipo de
centros in situ.

Es importante destacar la responsabilidad presente en las funciones museoldgicas, que refleja también
una preocupacién ética no sélo por la preservacion y comunicacion del patrimonio sino también por
el como se llevan a cabo, desde el punto de vista administrativo las acciones dentro y fuera de las
instituciones museoldgicas, lo cual es aun mas acusado en un centro vinculado a mostrar una vivienda
reformada en la que en origen habité el personaje al que se dedican los contenidos.

Antes de plantear el desarrollo de las funciones museologicas respecto a este proyecto, es importante
no perder de vista la caracterizacién de este centro de visitantes como un centro de un caricter mas
turistico y educativo que de preservacion e investigacién. Es importante, pues, a la hora de enfocar
este centro tener claro que debe funcionar también como una palanca para promover el turismo
cultural en un destino turistico que basa gran parte de su atractivo en el patrimonio y la cultura, mas
que como una institucién museistica capaz de desempefiar per se una linea de investigacion, de
creacion de una coleccion o de recoleccion patrimonial. Y ello, porque la funcionalidad del centro,
como hemos expresado, entronca en una linea mas cercana al “Centro de Interpretaciéon”, que al de
un museo, con toda la carga que conlleva este ultimo término. En ese sentido, el deslinde funcional
obedece a un ejercicio intelectual que trata de dotar al proyecto de unos fundamentos, pero cuyo
desarrollo depende de que se continde en el futuro, a través de equipos de trabajo o conexiones con
equipos estables de centros académicos, en la profundizacién sobre el conocimiento de la sociedad
aborigen grancanaria, especialmente en sus expresiones litorales y su cultura funeraria.

La preservacion

La funcién de preservacion implica una serie de acciones que tienen como objetivo no sélo el
coleccionar objetos sino que también busca documentar no sélo el pasado sino el presente. La
preservacion, junto con la comunicacién, son campos donde es factible que se presenten dilemas de
tipo ético.

En la preservacion el punto mas delicado es la conservacion-restauracién y recoleccion del
patrimonio. En el primer caso el problema principal es la poca o ninguna comunicacién entre los
profesionales de la conservacion y los musedlogos tedricos.
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La conservacién en un museo supone la preservacion de la identidad objetiva, es decit, evitar
cualquier cambio en el objeto. Esta situacion genera problemas de indole ético relacionados con la
identidad e imagen del objeto preservado y exhibido.

En el proceso de preservacion también desempefia un papel muy importante la documentacioén del
patrimonio, esta actividad nos provee de la informaciéon necesaria para la administracion de la
coleccion; asimismo, nos brinda la informacién basica para el disefio e implementacién de una politica
de colecciones. También nos brinda las herramientas necesarias para la proteccién de la coleccién
contra cualquier uso innecesatio de ésta mediante la generacion de informacién acera de la coleccién.

La comunicacion

Como ya mencionamos, la funcién comunicativa incluye actividades tales como publicaciones,
programas educativos y exhibiciones, siendo estas tltimas el centro del proceso comunicativo. La
exhibicién surge de la relacién entre la “idea” (identidad conceptual) y la “materia” (i.e., los objetos
museoldgicos y los medios de presentacion). Dentro del término “materia” algunos autores hablan
de una “hardware” y un “software”, donde este dltimo estd compuesto por material museol6gico
primario (i.e. los objetos de museo) y material secundario tal como imagenes, grabaciones, etc.

La exhibicién del patrimonio es una recreacién de una realidad especifica que crea un sistema de
informacién-comunicacién casi cerrada y desde el punto de vista discursivo la exhibicién crea una
especie de tierra de ensuefio materializada (aunque debamos evitar dar una imagen “idealizada”).atin
mas en la nueva museologia volcada hacia la experiencia audiovisual.

Asimismo, desde el punto de vista discursivo-sociolégico, el museo (en nuestro caso la exposicion)
es un sistema de representacion que crea significados mediante la clasificacién y la exhibicién de los
objetos que colecciona. Desde el punto de vista semio6tico se puede hablar de una “poética” de la
exhibicién, es decir, la forma en que se construye y se transmite el significado mediante el lenguaje
de la exhibicion. También se habla de la existencia de una légica de poder que se manifiesta en la
“politica del discurso” no sélo dentro de la (re)construccién de la historia dentro de la exhibicién
sino también como producto de la naturaleza histérica de los museos y el coleccionismo.

Dentro de este marco se encuentra el problema basico de la exhibicién, a saber, la definicién de la
representacion mas viable -¢aceptabler- de un proceso histérico determinado o del papel de cierto
grupo dentro de estos procesos. A nivel técnico este proceso se da por la concatenacion de los
objetos, las estrategias de presentaciéon con la que buscamos generar un cierto efecto.

Junto con estos temas de indole politico-socioldgica, el tema de la educacién y sus estrategias ha
tomado importancia en los dltimos afios en el campo museoldgico. Asi, se enfatiza el hecho de que
las instituciones museoldgicas son un sistema audiovisual que tiene una gran ventaja ya que permite
la interaccién entre el visitante y su exhibicién. Ademds, se ha exaltado el papel de las instituciones
en el proceso de aprendizaje continuo necesario para la supervivencia en la sociedad de la
informacion.

Por ello, se prestara especial atencion en la presentacion de la coleccion y en la divulgacion de la
institucién a las nuevas tecnologias, para permitir que la exposicién sintonice con los gustos del
publico y aproveche estas herramientas para optimizar los recursos.

La investigacion

La institucién museoldgica ha de ser un medio no un fin- para el desarrollo de la comunidad en al
que se halla inmersa. Debe ayudar en la generacién de iniciativas sostenibles en sus areas de influencia.
Por ello, una metodologia museoldgica integradora debe facilitar los elementos necesarios para la
creacion de politicas culturales de manejo y proteccion, estrategias de turismo que no sélo fomenten
el desarrollo de las comunidades sino que intensifique la relacién de estas comunidades con su
entorno.
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En sintesis, desde la labor musefstica podemos ayudar en la gestacién de estrategias de sostenibilidad
cultural y natural con vistas a la mejora en la calidad de vida de las personas mediante el desarrollo de
las capacidades y habilidades de las comunidades y sus individuos que estan implicitas en su cultura
y su identidad.

Por ello, el proyecto de Centro de Interpretacion Casa Ancheta debe entenderse como una nueva
oportunidad para conservar y difundir el patrimonio histérico de La Laguna, asociado a la figura del
Padre Anchieta, del que seguramente podemos decir que es la personalidad natal de la ciudad de
mayor proyeccion internacional e historica.

El centro tiene como uno de sus objetivos captar flujos turisticos interesados en la cultura y el
patrimonio local como una opcién de ocio sostenible de calidad, pero ademas también cuenta con
una finalidad educativa y formativa, en la medida que puede generar una sensibilidad mas atenta de
la poblacién local hacia nuestro patrimonio y hacia la sociedad prehispanica

Podemos definir el centro como un catalizador, que concentre esos flujos y pueda generar nuevo
interés por la ciudad, creando por si mismo innovadoras férmulas turisticas, interpretativas y
educativas ya que se ubica en la principal puerta de acceso al caso histérico. Especialmente si se
mantiene la autenticidad del producto cultural, y el cliente capta un ambiente auténtico, y no una mera
representacion cuasi teatral.

Por ello, este Proyecto no se entiende meramente como una propuesta de ordenacion del espacio y
de elementos expositivos, sino como una apuesta integral de lo que debe ser el museo, como ambito
interactivo y dindmico para promover el cardcter monumental de la ciudad asociada a su mas relevante
exponente intelectual.

La musealizaciéon que se plantea para este centro es el desarrollo de un museo de sitio, conectado al
yacimiento de la necrépolis de La Guancha. No obstante, la finalidad va mas alld de esa vinculacién
espacial, ya que conceptualmente la exposicién permanente debe servir como el espacio museografico
dedicado a los poblados litorales de la sociedad aborigen de Gran Canaria.

Por tanto, la idea conceptual sobre la que se desarrolla este centro de interpretacion es la de crear un
espacio que nos permita conocer el poblamiento y los usos del litoral de la isla de Gran canaria por
la sociedad aborigen, a partir de los yacimientos existentes en la costa de Galdar, dotando de especial
protagonismo a la Necropolis de La Guancha, que por si sola adquiere un valor dentro del mundo
funerario de la antigua sociedad canaria y en general del conjunto del archipiélago.

4.1. Guion museolégico

Como norma general, para la elaboracién y plasmacién de los contenidos en sus elementos
expositivos, seguiremos las siguientes indicaciones metodologicas para el tratamiento de la
informacion:

Atractivo: sustentado en la busqueda de objetos interesantes y colores visibles y apropiados

Brevedad: trabajaremos sobre cinco ideas principales, con el texto suficiente para desarrollar el tema
y se apoyaran en ideas visuales, que no parezcan requerir mucho esfuerzo al espectador

Claridad: el tema debe ser reconocido y comprendido sin dificultad por el espectador

El disefio conceptual del mensaje se basard en titulos-tema, de tal forma que lo primero que lea el
espectador le comunique nuestro mensaje principal. A partir de este primer nivel, descenderemos en
el resto de niveles sobre los que se articula el conjunto del mensaje.

Los niveles de la exposicion

Péginalo



1. Titulo-tema

2. Las cinco ideas principales, como maximo.
3. Las analogias y ejemplos que apoyan las ideas
4. El uso de la informacién proporcionada

No podemos llevarnos a engafio en que la mayor parte de los espectadores no pasaran del nivel 2 y
muchos se quedaran en el 1. Por ello es importante lograr que con la veintena de Titulos-tema que
desarrollaran la exposicion, logremos que los visitantes de la exposicion se lleven una idea basica de
las caracteristicas de la isla y de su sociedad como elementos que han llevado a la declaracién como
Reserva de Biosfera.

Respecto a los textos, partiremos de la premisa de que el tiempo maximo en que una persona mira
la mayoria de los elementos de una exposicion no es superior a cuarenta y cinco segundos. As{ que,
como promedio, un visitante serd capaz de leer unas 225 palabras en ese tiempo, aceptando que esa
persona lea 5 palabras por segundo. Por lo tanto, los textos deben ser claros y concisos, con frases
cortas que no pasen de veinte palabras.

Aunque la inmensa mayoria de las personas que visitan una exposicién no leen todos los textos, s
que se detienen ante aquellos temas que les llaman la atencién, ya sea por el diseflo del elemento, su
interés personal o un conocimiento previo, por lo que se debe proporcionar informacion suficiente
relacionada con el tema para que quienes lo deseen puedan profundizar en él. Los elementos
interactivos seran la esencia de la exposicion; por lo que a través de ellos se trasladaran la mayor parte
de los conocimientos y valores a los visitantes.

La organizacion del espacio es un elemento clave en cualquier muestra, ya que es la forma en que
articulamos los contenidos expositivos y los hacemos accesibles al publico. El espacio y el lugar son
condicionantes y definidores de la experiencia del visitante en la en la exposicion, ya que mediatizan
los objetos expuestos.

Todos los elementos integrantes de la exposicion terminan por configurar el espacio, al tiempo que
el espacio configura en la practica todos los elementos incluidos los objetos. Al presentatlos en un
lugar y en un sitio dentro de una determinada instalacion y montaje, se produce el acontecimiento
concreto de una comunicacién determinada, y define el nivel del mensaje. Los visitantes son asi
invitados a convertirse en protagonistas, como catalizadores del consumo del especticulo expositivo.

La buena organizacién de espacios en el recorrido global de la exposicién implica no ya sélo la
facilidad de y claridad de circulacion para el publico, sino también un ritmo, al ofrecer al visitante una
variedad de experiencias segin avanza a través de un espacio determinado

Dado que la gente se siente cémoda en espacios que permiten libertad de movimientos, trabajaremos
con el concepto de “espacio minimo confortable” a la hora de la ubicacién de los elementos.
Definimos este espacio como el comprendido alrededor del individuo cuando este extiende los brazos
a cada lado perpendicularmente al cuerpo. Se tendra especialmente en cuenta en las zonas de transito
(accesos a las salas) y en los puntos de visualizacién de los elementos, recogiéndose estos aspectos en
el montaje de la coleccién.

Respecto al acceso a la informacion, se disefiard para acomodar los elementos a una gran variedad de
alturas, teniendo en cuenta los siguientes casos tipo para la determinacién de la linea de vision:

- Adulto
- Nino de 8 afios
- Silla de ruedas
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Se tendrd en cuenta la posibilidad de hacer accesible la exposicién a las necesidades de publico
especial, tanto en el concepto atendiendo a la presentacion en niveles multiples que faciliten el
aprendizaje como a tratar de impedir que existan barreras dentro del espacio de la exposicion.

Para ello, dentro de las posibilidades se atendera si es posible a la:

- Supresion de posibles barreras arquitectonicas

- Busqueda de superficies bien iluminadas y contrastadas

- Adaptacién del disefio a todos los aspectos de la orientaciéon tanto geografica como
psicologica

- Facilitacién de la exposicion interactiva, desarrollando la experiencia sensorial

- Reconocimiento de la existencia de visitantes con distintos niveles culturales

- Accesibilidad del texto y su lenguaje

- Busqueda de objetos que puedan ser apreciados por el publico con deficiencias visuales

A partir de este enfoque, definimos el guion museolégico, que lo estructuramos a partir de dos
tematicas:

1 Los poblados costeros y los usos del litoral en la sociedad aborigen de Gran Canaria

2. La costa de Galdar como ejemplo del poblamiento y de los usos del litoral en la isla en la época
prehispanica

Estas dos tematicas las vamos a desarrollar en cinco tépicos, en torno a los cuales vamos a estructurar
el guion de la exposicién del centro de interpretacion.

1. Poblamiento litoral y sus usos en la sociedad aborigen grancanaria
2. Los poblados litorales del municipio de Galdar
3. El timulo y necrépolis de La Guancha

4. La proteccién del patrimonio arqueoldgico: el primer monumento arqueolégico declarado en
Canarias

5. El manifiesto de 1976 y la identidad de la canariedad a partir de los simbolos del patrimonio
arqueolégico

El desarrollo de cada uno de estos cinco tépicos es el siguiente.
Topico 1
Los poblados costeros y los usos del litoral en la sociedad aborigen de Gran Canaria

El poblamiento humano de la isla de Gran Canaria posiblemente comience en torno al siglo II de la
Era en el estado actual de la investigacién y las hipdtesis aceptadas por los especialistas, tanto por las
dataciones como por las lecturas que se han hecho de las circunstancias en el espacio norteafricano
de donde procedieron los primeros colonos.

Por tanto, actualmente se acepta que la sociedad aborigen tiene un horizonte temporal algo superior
al milenio hasta el proceso de conquista y su rapida disolucién en la nueva sociedad europea que se
impone tras la caida del mundo aborigen. Este es un dato que se ha reforzado con las investigaciones
mas recientes, y que supera visiones anteriores que databan el poblamiento en el milenio anterior a la
Era.

En ese plazo de tiempo, el grupo colonizador primigenio ha devenido en una sociedad estructurada,
con una implantacion en toda la isla y que explota rodos los recursos insulares, creando una cultura
genuina evolucionada a partir del bagaje cultural y material amazig procedente del Norte de Africa.
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Por tanto, el proceso de descubrimiento, colonizacién y establecimiento debe ser someramente
explicado para crear el contexto para entender el proceso de ocupaciéon de la isla y el papel que
desempenia el litoral en la sociedad y la economia prehispanicas.

En este sentido, hay que ahondar asimismo en el tema de la navegacion en el mundo aborigen, tanto
port el debate sobre la forma de la llegada, en la que el tnico acuerdo que parece existit es que fue una
colonizacién planificada y no una navegacién de fortuna, que se centra en si se llegd por medios
propios o si el contingente colonizador fue traido, sin entrar en las causas de la arribada, como por si
hubo navegacién y el impacto, por ejemplo, sobre las actividades extractivas pesqueras.

En el caso del litoral, no debe extrafiarnos que las dos principales concentraciones de poblados
costeros se asocien a los dos nucleos principales de la sociedad aborigen: Telde y Galdar, que fuero
cabeza de los dos cabezas territoriales insulares, que se conocen como guanartematos.

Una cuestiéon a considerar es que estos enclaves litorales podrian responder a un momento de
crecimiento insular en torno a los siglos XI-XIII, a partir de una ocupaciéon mas intensa del intetior
y un crecimiento poblacional que expande la presencia humana.

Los poblados litorales estarfan vinculados a la explotacién de los recursos de la costa; ello lo vemos
con claridad en el caso del yacimiento de la Playa Chica de Sardina, identificado como un espacio
para la transformacién de los productos de la pesca y del marisqueo y que, ademas, actualmente tiene
una de las dataciones mas antiguas de la isla de Gran Canaria. Y no podemos seguramente ignorar la
cercania de estos asentamientos litorales a Agaldar, que fue una de las principales poblaciones
prehispanicas y para la que se cita su caracter protorubano.

Topico 2
Los poblados litorales del municipio de Galdar

Este es un apartado eminentemente descriptivo, en el que se explican las caracteristicas, valores y
estados de conservacion de los yacimientos arqueoldgicos litorales del municipio.

En este caso, trataremos tres tematicas: las caracteristicas de los poblados y sus construcciones, el
estado de conservacion y los usos asociados del litoral.

esentaremos las tres casuisticas de yacimientos, comenzando por el mas extenso Bocabarranco

Pr t las t uisticas de yacimientos, d rel t Bocabar , El
Agujero, La Guancha y el conjunto aledafio Mugaretes del Clavo-La Furnia donde se encuentra el
principal conjunto de viviendas y otras edificaciones que parecen tener usos comunales. Es el caso
de una edificacién de grandes dimensiones en el conjunto de Los Mugaretes del Clavo, conformado
por muros de piedra seca, gradas y un muro que delimitaba el perimetro de esta construccion, al que
la tradicién ha atribuido ser un lugar donde se administraba justicia.

De interés también es un conjunto de cuevas artificiales en la Furnia, ubicadas cinco metros por
encima del nivel del mar, que son un ejemplo de las cuevas pintadas de Gran Canaria, que cuenta
ademas con canalillos y cazoletas excavados en el suelo.

En el caso del poblado de Botija, nos encontramos un asentamiento de pequefias dimensiones, en
una zona diferente en cuanto al terreno y vegetacion, que ya no se asocia directamente a la vega de
Galdar como el conjunto anterior. Un poblado ubicado sobre un acantilado y con un menor nimero
de viviendas.

Mencién aparte merece el yacimiento de Playa Chica, ya que tiene la estratigrafia mas potente de la
isla de Gran Canaria, y que estuvo dedicado al aprovechamiento y tratamiento de los recursos litorales
pesqueros y marisqueros. HEste elemento sin duda nos permitira explicar los aprovechamientos, las
especies, las técnicas e incluso la malformacion en los oidos denominada exéstosis y que se vincula
especificamente a una exposicion prolongada al agua fria; es decir, lo que hoy denominarfamos una
enfermedad “profesional” de los pescadores/mariscadores aborigenes.
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Dentro de este tépico, introduciremos la historia de Tenesoya, una de las denominadas “princesas
canarias”, nos da una serie de pinceladas sobre el uso del litoral para el bafio, ademas de permitir
introducir el tema de la Conquista, ya que su rapto en los bafiaderos de Galdar se enmarca en el
proceso de conquista.

Su traslado a Lanzarote y matrimonio con uno de los conquistadores destacados de la casa de
Bethencourt nos facilita asimismo la cuestién de la rapida absorcion de la cultura primigenia por la
nueva sociedad conquistadora.

Esta bella historia puede ademads recrearse en imagenes, ya que en las cronicas existen detallados
descripciones de la situacién en que se produjo. E incluso en la literatura canaria se ve reflejada con
los versos atribuidos a Cairasco:

Estandose bafiando con sus damas

De Guanarteme el Buena la sobrina

Tan bella, que en el mar enciende llamas
Tan blanca, que a la nieve mas se empina...
Salieron espafioles entra ramas

Y, desnuda, fue presa en la marina

Ademas, su vuelta para liberar a los cautivos lanzarotefios tiene un aire novelesco y aventurero, que
le convierte en uno de esos episodios de la Conquista que parecen mas que reales, una leyenda
entreverada de misterio y pasion.

Por ello, la figura de Tenesoya puede ademas convertirse en el Leif motiv del centro, como personaje
histérico que nos muestre la vinculacion aborigen al mar, nos permita contar episodios relacionados
con el litoral como las razias en busca de esclavos y finalmente el proceso de aculturacién; una mujer
que tras el rapto sintoniza con la nueva sociedad y no sélo contrae matrimonio con un destacado
conquistador sino que ademas les ayuda en su atin de conquista, con ese episodio de vuelta a Galdar
para intermediar por los intereses de su marido

Topico 3

El tercer tépico lo dedicamos al mundo funerario de la sociedad aborigen a través de la necrépolis
de La Guancha, ya que sus enterramientos tumulares circulares se encuentran entre los mas
interesantes del mundo funerario aborigen. Especialmente el timulo mayor, que es un enterramiento
colectivo en el que se identificaron 42 caddveres y que se interpreta como un panteén de la clase
diferente, ya que no podemos perder de vista que la sociedad grancanaria gracias al nivel econémico
conseguido habia avanzado hacia un proceso de estratificacién social, permanentemente explicado
en las crénicas etnohistoricas y progresivamente avalado por la evidencia arqueoldgica.

Para este apartado, hay informacion relevante del estado de esta necrépolis en los afios 30 del siglo
XX, precisamente la época en que se genera la roturacién para cultivos de plataneras de los llanos
costeros de la zona y se producen afecciones a los yacimientos, y especificamente a la necrépolis de
La Guancha.

Existe informacion sobre los enterramientos, localizacion de restos humanos y de ajuar funeratio,
que en su momento fue retirado y remitido al Museo Canatio donde forma parte de la coleccion.

En este apartado se incluird también informacion sobre la necrépolis de Juan Primo, dado que este
espacio sepulcral apareci6 en el entorno de los llanos litorales cercanos a esta zona, por lo que su
inclusién nos permite ademas explicar los métodos modernos de excavacion arqueoldgica, situacién
similar a la de la Playa Chica de Sardina.
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Un aspecto a considerar y que serd objeto de tratamiento es la alineacién entre el tamulo de la
Guancha y el pico de la Montafia de Galdar en el solsticio de invierno, y su interpretacién desde el
punto de vista de la arqueoastronomfia.

Topico 4

La protecciéon del patrimonio arqueoldgico: el primer monumento arqueolégico declarado en
Canarias

Este tépico es especialmente interesante, porque nos sirve para hacer una reflexién con las personas
que visiten la exposicion sobre la importancia de la conservaciéon del patrimonio cultural, y
especialmente los bienes arqueoldgicos, incluyendo su extrema fragilidad.

El yacimiento de El Agujero y la Guancha fue el primer bien de interés cultural de caricter
arqueoldgico que fue declarado monumento en el afio 1949 en Canarias. Hay que hacer una reflexion
sobre el hecho de que esta declaracion puso en el mapa el yacimiento pero no signific una proteccién
efectiva y estuvo durante décadas sin mantenimiento y siendo utilizado como aparcamiento de la
playa e incluso para otros usos de caracter espurio.

Ademas, en afios precedentes habia sufrido un progresivo deterioro, incluso con la desaparicién de
tumulos por el acondicionamiento agricola que llevo a cabo su propietario, el hacendado inglés David
Leacock, quien no obstante también en algunos momentos realizaba campafias de limpieza del recinto
arqueologico.

El yacimiento paso al patrimonio puiblico a la muerta de Leacock, quien lo doné al Estado espafiol
para su conservacion.

Topico 5
El manifiesto de LLa Guancha

No deja de ser interesante que la costa de Galdar haya sido protagonista de dos acontecimientos
sociopoliticos de caracter reivindicativo, relacionados con los derechos laborales y la preservacion del
patrimonio histérico y la identidad canaria.

Si bien es cierto que ambos hechos no tienen una relacion entre si, los sucesos de Sardina en 1968
fueron un hito del movimiento obrero frente a la Dictadura, mientras que el manifiesto de La
Guancha del 15 de julio de 1976 fue una forma de recoger la incipiente identidad canatia a través de
la reivindicacién de la conservacion del monumento historico artistico del yacimiento de La Guancha
y el Agujero.

Esta manifestacién es hoy historia de Canarias, porque supuso una reclamacién social para la
conservacion y puesta en valor del patrimonio histérico que languidecia a la vista de todos ante la
desidia de las administraciones publicas.

Es también una manifestacién cultural incipiente de la canariedad, como un sentimiento de pertenecia
de un pueblo a una cultura diferenciada y que en cierta forma se siente heredera del pasado aborigen,
al menos al punto de hacer de la defensa de sus manifestaciones arqueoldgicas un motivo de protesta
ante las autoridades, en un afio 1976, en el que la democracia atn no habia llegado al pals y que se
estaba en los primeros balbuceos de lo que hoy conocemos como la Transicion.

No hay que creer que es manifestacion cay6 absolutamente en saco roto o quedo como un mero
episodio, porque, el BOE publica unos meses mas tarde la declaracion de utilidad publica las obras
de revalorizacién del yacimiento arqueoldgico del Agujero o La Guancha, a los efectos de
expropiacién forzosa de los terrenos.
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4.2. Museografia

La museografia que proponemos aspira a ser inmersiva, interactiva, inclusiva y basada por tanto en
la accesibilidad universal.

El desarrollo museografico lo vamos a basar en un elemento transversal, un friso inclinado que cosera
los contenidos de los paneles. Este friso incorporard las maquetas y textos en braille, que seran
elementos que daran sentido a la propuesta museografica.

De esta manera, los elementos inclusivos son parte del disefio y no aparecen como elementos aislados,
facilitando la inclusién ya que los elementas tridimensionales marcan el discurso museografico al
tiempo que hacen accesible la exposicion.

Extetior
N° Tipo Medidas Contenido
E1l Letras corpéreas 150x25¢cms Nombre del centro
en fachada a Calle
Churruca
E2 Letras corpéreas 150x25 cms Nombre del centro
junto a galerfa de
acceso plata 0
Planta 1

Sala Recepcion

El espacio de acogida y recepcion esta ubicado en paralelo a la fachada oeste del edificio; se compone
de dos espacios, el hall de acceso y la sala de recepcion.

Al acceder, encontramos en el hall de entrada un panel con el nombre del centro y su logotipo, para
continuar a la derecha hacia la recepcion.

Aqui nos encontramos en la pared de la derecha y un pequefio pafio frontal de muro tres elementos
expositivos (tres paneles y un TV gran formato en vertical), mientras que a la izquierda el mostrador
de recepcién que se apoya en un espacio con un lucernario, que funciona como tienda y zona de
estancia del personal de atencién al publico y el directorio del centro, que incluira el yacimiento ya
que su acceso se realizard exclusivamente a través de la pasarela que parte del edificio.

Los elementos museograficos de la zona de recepcion son:

e Panel con texto inicial de bienvenida
e Panel con la distribucién de poblados litorales en Gran Canaria

e Panel con silueteado de la costa de Galdar y detalle de los yacimientos mediante imagenes
retroiluminadas a encender con una botonera

N° Tipo Medidas Contenido

1 Panel DM 150x150 cms Nombre del centro silueteado

2 Panel DM vinilado 150x75 cms Texto de presentacion del centro

3 Friso DM y maqueta | 50x30x300 cms | Friso inclinado que recorre la pared y sobre
tiflol6gica la que van los paneles, con textos en braille

Pégina16



4 Panel DM silueteado | 100 cms Isla de Gran Canaria con los principales
poblados litorales

5 Panel DM Silueteado | 150 cms Silueteado de la costa de Galdar con los
yacimientos litorales marcados y referencia a
la Montafia de Galdar y al antiguo
asentamiento aborigen

6 TV 65 pulgadas Documental de imagenes que muestre la
vertical morfologia de la Costa de Galdar con un
dron y haga paradas en cada uno de los
yacimientos.

La pantalla vertical partida en dos: arriba
planimetria de la costa que marca donde se
estd y abajo imagenes de cada uno de los

yacimientos.
7 Directorio 100x50 cms Directorio del centro y del yacimiento
8 Friso DM y maqueta | 50x30x100 cms | Directorio en relieve
tiflol6gica
9 Equipamiento Mostrador atencién al publico, con rebaje
recepcion y tienda para PMR
Mostrador tienda y cierre espacio recepcioén
Mobiliatio interior y estantes con forma de
casa canaria en cruz latina y exterior
redondeado.
10 Monitor TV 55” Montaje de otros centros visitables en el
municipio y programacion del centro
Sala Poblados

Este segundo espacio expositivo es la continuacion hacia la izquierda de la zona de recepcion. Es
una sala abierta al pasillo izquierdo y que continua con un acceso junto al muro lateral norte hacia la
sala de Tenesoya.

Los contenidos van a ir relacionados con los poblados litorales de Gran Canaria; mostrando la
tipologia de las llamadas casas canarias, como se construfan y distribuian y aspectos relacionados con
la tipologfa de los poblados.

La propuesta es crear dos niveles de contenidos:

- El primer nivel es un panel convencional que sacaremos desde un friso ubicado a 90 cms del
suelo, en el que ubicaremos elementos tridimensionales

- Elsegundo nivel es un friso inclinado en el que mostraremos con técnica titlolégica una casa
canaria, de tal manera que pueda ser tocada por personas invidentes y apreciada por el resto.
Ademis, en este friso colocaremos los textos en braille, de tal manera que lo integremos de
manera natural en la exposicién y continuaremos con esta solucién en el resto de la
exposicion.

De esta manera, combinaremos elementos tridimensionales tiflolégicos como la parte
tridimensional de la exposicién con los paneles, convirtiendo un recurso de accesibilidad en un
elemento mas de la exposicién a disposicion de todas las personas.

N° Tipo Medidas Contenido

11 Panel DM 150x75 cms Introduccién poblados

12 Panel DM 150x75 cms Descripcion casa honda de los canarios:
estructura y técnicas constructivas
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13 Friso dm y 50x30x300 cms Friso continuo en angulo 90° en DM
reproducciones pintado, con reproducciones tiflologicas
tiflol6gicas y textos en brille y en tamafio para
personas con problemas de vista
Prevemos cuatro reproducciones
tiflologicas: planta de una casa canaria,
recubrimiento de una casa canaria,
modelizacién de sillares de las paredes
laterales y puertas de madera.

14 Panel DM 150x75 cms Los poblados litorales de Gran Canaria
- Costa de Las Palmas

- Costa de Telde

- Costa de Ingenio

- Costa de Tirajana

- Costa de Mogan
- Costa de la Aldea
- Costa de Géldar
15 Friso DM y 50x30x300 cms Reproducciones tiflolégicas de
reproducciones Caserones, Cafiada de Los Gatos y Tefia
tiflologicas (Telde)
16 Kiosco interactivo Pantalla tactil cargada con una app sobre
el poblamiento litoral en la isla de Gran
Canaria
17 Panel DM 300x300 cms Recreacion de un poblado litoral trasera

del kiosco interactivo

Sala Tenesoya

sta sala estd compuesta de dos ambientes, marcados por la a central en una peana de la
Esta sala est ta de d bientes, marcad la figur tral de 1
“princesa canaria” Tenesoya, que mira al mar para simbdlicamente recordar que su destino fue
marcado por ese secuestro mientras se baflaba en la costa.

La escultura estara en la zona central de la sala, orientada hacia el ventanal que mira hacia el mar, y
sobrepuesta en torno a 30-40 cms. de peana, ya que la figura debe ser preeminente pero permitir un
didlogo entre las personas que acuden a la exposicién y la pieza que no coge el cardcter de escultura
sino de un elemento mas en la exposicién, permitiendo mantener una relacién con los contenidos
textuales que explican su presencia en el centro.

La historia de Tenesoya se cuenta en un panel curvo en la esquina de la sala.

En el segundo espacio de la sala, que se diferencia fundamentalmente porque no hay ventanal al
exterior, ahondaremos en el tema de la pesca litoral y la incégnita de la navegacién.

Aqui vuelve a tener mucha importancia los elementos tiflolégicos en los frisos inclinados que se
proponen como elemento de accesibilidad universal.

Los elementos en esta segunda zona de la sala son los siguientes:

- Panel sobre la pesca de litoral mediante la técnica de embarrascado, con friso en la que
pondremos una reproducciéon de un charco con el murete de embarrascado
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Panel sobre el problema del oido de surfista, asociado a las inmersiones para pesca y

marisqueo, con reproduccion tiflolégica de oido sano y con el problema, que marcaremos
en color para distincion visual

Panel sobre la incognita de la navegacion prehispanica, con reproduccion tiflolégica de una
posible embarcacion de drago como la citada por Torriani

magqueta tifloldgica

N° Tipo Medidas Contenido
18 Escultura Tenesoya Escultura del personaje sobre peana en el
centro de la sala, mirando hacia el mar
19 Panel dm cutvo 300x200 cms Historia del rapto de Tenesoya, que nos
sirve para contar el proceso de conquista
de Gran canaria de manera muy sintética
centrandonos en los episodios bélicos
1489-1493
20 Friso DM y 50x30x300 cms Textos en brille y lectura persona scon
maqueta tiflologica discapacidad
Diorama del rapto con personajes
(princesa y hayas mas soldadesca
castellana, costa y barca)
21 Estante para Gafas | 60x30 cms Dramatizacién del rapto de Tenesoya
360 y 2 unidades de
este recurso TIC
22 Panel DM 159x75 cms El oido del surfista y los aborigenes, que
explica que practicaban una pesca y
marisqueo de litoral con inmersiones, uno
de los puntos que discuten la navegacion
23 Friso DM y 50x30x300 cms Reproduccién de un oido interno con 'y
maqueta tiflolégica sin lesién por inmersién (exostosis), que
para los videntes marca en rojo la zona
anomala
24 Panel DM 150x75 cms La técnica de pesca del embarrascado,
caracteristicas, uso por los aborigenes y
algun charco de la costa de Galdar que
pudo servir para este tipo de pesca costera
25 Friso DM y 50x30x200 cms Magqueta de un charco con el muro del
maqueta tiflolégica embarrascado
26 Panel DM 150x75 cms La incognita y el debate sobre la
navegacion
Cita de Torriani
Testamento de gomero sobre venta de
barca de drago
27 Friso DMy 50x30x200 cms Reproduccion de un drago vaciado de

acuerdo con la explicacién de Torriani

Pasillo mar

El pasillo izquierda funcionara en la practica como el cuarto espacio expositivo en el recorrido
museografico, ya que dispone de anchura suficiente y ademas permite colocar elementos

museograficos en las paredes.
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El panel del yacimiento de Playa Chica de Sardina va a tener un papel protagonista en este espacio,
ya que ademads se ha mostrado como uno de los espacios arqueoldgicos de mayor interés del litoral
de Galdar, ya que su reciente descubrimiento ha permitido la aplicacién desde el principio de las mas
modernas técnicas arqueologicas, incluida la datacion con carbono 14 sobre materiales perfectamente
controlados desde su extraccion.

Este espacio esta interpretado como una factorfa de tratamiento de pescado, a raiz del gran nimero
de restos ictiologicos recuperados, y que seran reproducidos de forma tiflolégica, con identificacion
de la especie para abundar sobre el caricter de especies litorales. Se vera la interpretacién del diente
de tiburén encontrado en el yacimiento, conchas y otros objetos, que puedan ser reproducidos en el
friso como elementos tridimensionales que expliquen ese caracter de factoria de pescado.

N° Tipo Medidas Contenido

28 Panel DM vinilado 150x75 cms La vida en un
poblado litoral:
recreacion

29 Friso DM y maqueta tiflologica 50x30x300 cms Reproducciones

tiflologicas de restos
ceramicos y otros
procedentes de la
costa de Galdar

30 Panel DM vinilado 159x75 cms Los restos
ictiolégicos
encontrados y su
interpretacion

31 Friso DM y maqueta tiflologica 50x30x200 cms Reproduccion
tiflologica de restos
ictiolbgicos

32 Panel DM vinilado 150x75 cms Descripciéon e
interpretacién del
yacimiento de la
factoria de pescado
de Playa Chica de
Sardina

33 Friso DM y maqueta tiflologica 50x30x200 cms Reproduccion
tiflologica de objetos
y restos de peces y
conchas hallados en
la factoria de Playa de
Sardina

Sala manifestacion

Esta es una sala interior situada a la espalda de la zona de recepcion, en la que se va a recrear el
ambiente de la manifestacién de 1976, que es actualmente un hito en la reivindicacién del patrimonio
arqueolégico como una de las sefias de identidad de la canariedad.

La propuesta es crear una sala inmersiva, en la que las personas tengan la sensacién de que estan en
medio de aquella manifestacion, para lo que se hard una recreacién inmersiva a nivel de imagen y de
sonido.
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Las tres paredes de la sala estaran ocupadas por elementos museograficos. La pared trasera mostrara
un silueteado de las personas que acudieron a la protesta, mientras que en la patte trasera mostraremos
reproducciones de las pancartas que aparecen en las fotografias de la época.

La sala se mantendra en un estado de semipenumbra, para generar con la iluminacién las formas de
las personas que iran iluminadas desde el suelo entre las piezas silueteadas.

Los laterales tendran dos conjuntos de paneles, con la informacién de lo acontecido y el manifiesto
que se ley6 aquel dia. Mantendremos el sistema de friso inclinado con la informacion en brille y se
definiran elementos tiflolégicos en torno al evento.

N° Tipo Medidas Contenido

34 Silueteado y reproducciéon pancartas 300x300 cms Manifestacion 1976 —
recreaciéon

35 Sistema de sonido 1.5 Recreacién ambiente
sonoro de la
manifestacion

36 Panel DM 150x75 cms El manifiesto de 1976

y su contexto, la
reivindicacién de la
canariedad a partir de
la proteccién de
legado aborigen

37 Friso DM y maqueta tiflologica 50x30x200 cms

38 Panel DM 150x75 cms Facsimil manifiesto
de la Guancha

39 Friso DM y maqueta tiflologica 50x30x200 cms Texto del manifiesto
en brille

Sala necrépolis

La sala del mundo funerario desempefla un papel muy importante, ya que ademds sirve como
prolegémeno a la visita al yacimiento, que hara hincapié en los timulos.

Esta sala girard en torno al mundo funerario y a las manifestaciones tumulares de La Guancha,
especialmente el timulo principal que es un caso unico en Canarias por su tamafio y composicion.

La museografia se articula en torno a una maqueta del yacimiento y la costa colindante, en la que se
muestran los restos arqueolégicos existentes hoy en dia, mientras que el resto de edificaciones seran
proyectadas en el videomapping que se realizara para mostrar la evolucién del espacio a partir de las
imagenes satelitales historicas disponibles en Grafcan. Al tiempo, la fabricacién tiflolégica de la
maqueta permite su uso por personas invidentes.

N° Tipo Medidas Contenido
40 Maqueta y video proyector | 150x50x90 Videomapping sobre maqueta raster del
laser cms yacimiento con video proyeccién desde el

techo que muestre la evolucion del
yacimiento a través de foto satélite

grafcan
41 Panel dm y reproduccion 200x75 cms Los materiales arqueolégicos del gran
de ataud La Guancha tumulo y especialmente el ataud que esta

en el Museo Canario
Reproducciéon del atadd
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42 Friso DM 50x30x200 Contenidos en brille sobre el ataid
cms
43 Panel dm 150x75 cms Necrépolis de la Guancha: mundo
funerario aborigen
Los timulos y caracteristicas propias de
La Guancha
44 Friso DM y maqueta 50x30x150 Magqueta tiflolégica de uno de los timulos
tiflolégica cms menores de la necrépolis
45 Panel dm 159x75 cms Tumulo de la Guancha: descripcion,
importancia
El solsticio de invierno y la interpretacion
arqueo astronémica del timulo principal
46 Friso DM y maqueta 50x30x200 Reproduccion a escala de Montafia de
tiflologica cms Galdar y tdimulo marcando el rayo de luz
del solsticio
47 Panel dm 150x75 cms Mundo funerario aborigen en general: los
ritos de la muerte y la honra a los
antepasados
48 Friso DM y maqueta 50x30x100 Reproducciones de ajuar funerario
tiflologica cms recuperado de los timulos
49 Panel dm 150x75 cms Necrépolis de Juan Primo: informacién
existente y el caso de la mujer embarazada
que muere con el feto en su interior
50 Friso DM y maqueta 50x30x150 Reproduccion del cadaver con el feto en
tiflol6gica cms su interior de esta necrépolis

Pasillo montafia

Este pasillo lo dedicamos a la importancia de la conservaciéon del patrimonio arqueolégico,
refiriéndonos tanto a su proteccién legal como al necesario compromiso de la sociedad. Para ello,
mostraremos en pequefios cuadros los diferentes elementos arqueolégicos que aparecen en los

conjuntos que jalonan la costa de Galdar.

Cada uno de estos conjuntos, aparecera identificado geograficamente y contara en el friso inferior
que recorrera la composicion, la reproduccion tiflolégica de los elementos mas significativos de cada

uno de estos conjuntos.

Iremos a paneles de menor tamafio que en el resto, invidualizandolos y dando un aire més decorativo,

excepto el panel sobre la importancia de la conservacién y las buenas pricticas para ello.

N° | Tipo Medidas Contenido
51 Panel dm 150x75 cms La importancia de la conservaciéon del
patrimonio arqueolégico.
Normativa y buenas practicas
52 Friso DM y maqueta 50x30x300 cms Planta casa canaria
tiflologica
53 Paneles DM 1590x75¢cns Imagenes de poblados litorales de Galdar
12)
Sefialética Planta 1
| N° | Tipo | Medidas | Contenido
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S1 Panel DM 25x25 cms Recepcion Tienda

S2 Panel DM 25x25 cms Nombre sala poblados

S3 Panel DM 25x25 cms Nombre sala Tenesoya

S4 Panel DM 25x25 cms Nombre sala Pasillo mar

S5 Panel DM 25x25 cms Nombre sala manifestacién

S6 Panel DM 25x25 cms Nombre sala necrépolis

S7 Panel Composite 100x50 cms Acceso Yacimiento y normas

S8 Panel DM 25x25 cms Nombre pasillo tierra

S9 Panel DM 25x25 cms Sefializacién de los bafios

S10 | Panel DM 25x25 cms Sefializacion de planta baja y terraza

S 11 | Panel DM 25x25 cms Sefializacion privado 8salka de personal)
Planta 2

La terraza tendra una pequefia intervencién interpretativa, con una mirada panoramica al conjunto
del municipio, haciendo referencia a los hitos arqueoldgicos y patrimoniales.

Ademas, en dos terrazas laterales que no son accesibles que queda por fuera del murado perimetral,
se propone pintar una planta de una casa canaria y de un tamulo, que ayudara a interpretar el
yacimiento anexo al centro.

N° Tipo Medidas Contenido
T1 Panel circular 180 ms Panel panoramico Galdar 360°
diametro
T2 Pintura sobre terraza Planta casa canaria
T3 Pintura sobre terraza Planta timulo
Planta 0

Esta planta tendrd un doble uso como espacio vecinal y como area de proyeccién audiovisual y
actividades pedagogicas.

N° Tipo Medidas Caracteristicas
Equipamiento sala Video proyector
B1 audiovisual Equipo de sonorizacién
B2 Escenario 4 metros 4 metros lineales
lineales 2 ‘5 metros de fondo
2 ‘5 metros 25 cms de alto
de fondo
25 cms de
alto
B3 Mesa actos y 3 sillas Mesa de 300 cms de largo
B4 40 sillas con pala de
escritura
B5 Paneles dm paredes 150x150 cms | Paneles con fotos en gran formato de los
yacimientos de caracter decorativo, se
propone que sean en Blanco y Negro
Cuatro en el lateral de la sala de
audiovisuales
Dos en la galerfa de acceso
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B6 Muebles contenedores Sala de actividades didacticas
pared
B7 Mesas vy sillas talleres Sala de actividades didacticas
6 mesas y 24 sillas

4.3 Flujo de visitantes

El desarrollo de la visita se ha realizado con la intencién de crear un flujo que facilite la visualizacién
del conjunto de la exposicion, que aproveche los diferentes espacios del edificio y especialmente que
facilite el control de las personas que acudan al centro.

Para ello se han tomado las siguientes determinaciones:

1 el acceso se realiza por la planta una por la puerta abierta a la plaza exterior; esta previsto que la
salida sea por el mismo punto

2- el recorrido interior seguira el sentido de las agujas del reloj a partir del espacio de recepcion, y
puede tener variantes, bien sea que se acceda al yacimiento sin finalizar el recorrido, bien se acceda
como punto final de la visita, una vez que se haya bajado a la sala de audiovisuales y subido a la terraza

3 el acceso al yacimiento se hace desde una pasarela ubicada en la fachada este del edificio al lado
contrario de la entrada. La visita puede hacerse sin finalizar el recorrido por el centro, en el momento
en que se llega a este punto, visitando de manera ideal previamente la sala del mundo funerario, que
da una vision general de los tumulos, que son las piezas de mayor importancia del espacio
arqueolégico vinculado al edificio.

4 La parte final del recorrido es el llamado pasillo tierra, que nos conduce nuevamente al espacio de
recepcidn, en el que una vez superada la sala del mundo funerario ya no hay otras salas expositiva,
tan solo elementos museograficos en el muro derecho del pasillo

5- Una vez en recepcion, hay la posibilidad de subir a la terraza o planta 2 o bajar a la planta 0, en
ambos espacios hay elementos complementarios de la visita, vista panoramica en la terraza y sala
audiovisual en la planta O-

0- las personas con movilidad reducida tienen un ascensor junto a la recepcién para darles acceso a
todos los niveles; su recorrido es el mismo que el resto de personas, en el caso del yacimiento la visita
dependerd de que existan pasarelas acondicionadas para sillas de ruedas

4.4 Capacidad de carga

La capacidad de carga del edificio la estimamos con un doble rasero: la superficie disponible y la
distribucién de las colecciones y de los elementos audiovisuales, especialmente aquellos que no
admiten un uso grupal.

A tenor de ambos parametros, la capacidad maxima del centro la ciframos en ochenta personas,
contando con una distribucion por las salas que no supere en cada momento las 10 personas, y con
la disponibilidad de que se distribuyan por las diferentes salas.
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No obstante, en el caso de grupos se desarrollard un sistema para la visita, para que cuando
sobrepasen en nimero las 40 personas, la mitad grupo visite la exposicién y la otra mitad comience
por la sala de audiovisuales o la terraza.

Accesibilidad

Este apartado de la memoria desarrolla las medidas para la adaptacion del edificio y la exposicion a
colectivos con discapacidad, ya que es se pretende que esta institucion cultural sea ejemplar en cuanto
a la accesibilidad tanto fisica como intelectual para todas las personas, con especial énfasis en
colectivos con necesidades especiales.

4.5 Accesibilidad universal

Accesibilidad universal es la caracteristica que deben cumplir los entornos, bienes, productos y
servicios, que permite a todas las personas su acceso, comprension, utilizacién y disfrute de manera
normalizada, cémoda, segura y eficiente. Resulta un concepto absolutamente contrapuesto al de
batreras.

El incumplimiento del principio de accesibilidad universal y de la obligacién de realizar ajustes
razonables son considerados por ley como supuestos de violacién del derecho a la igualdad de
oportunidades de las personas con discapacidad.

Una buena accesibilidad es aquella que existe, pero que pasa desapercibida para la gran mayorfa de
usuarios, excepto para aquellos con problemas de movilidad o con limitaciones sensoriales, visuales
o auditivas, que saben reconocer cuando se encuentran en un entorno accesible. Esta clase de
accesibilidad se consigue cuando las barreras se resuelven, bien mediante disefio en origen, bien
mediante ayudas técnicas o adaptaciones.

En nuestro caso, vamos a combinar ambas, ya que se definen adaptaciones del edificio, mientras que
el disefio de la exposicion parte del principio de accesibilidad universal, que presupone la estrategia
de disefio universal o disefio para todas las personas.

Desde el punto de vista de este proyecto, espacios, productos y servicios se consideran accesibles si
se ajustan a los requerimientos funcionales y dimensionales, que garanticen su utilizacién auténoma
y comoda para personas con movilidad reducida o con cualquier otra limitacion.

Por consiguiente, la accesibilidad trata de encontrar la manera de que todas las personas,
independientemente de sus capacidades, puedan disfrutar de la exposicién, de la manera mas sencilla
posible y sin ningin tipo de impedimento. Accesibilidad debe ser siempre sinénimo de calidad y
seguridad.

La accesibilidad es una necesidad para personas con discapacidad y una ventaja para todos los
ciudadanos, aunque pueda pasar desapercibida

En paralelo a la accesibilidad, el segundo concepto a implementar en este proyecto es la usabilidad,
que se refiere a la facilidad con que las personas pueden utilizar los sistemas implantados en la
exposicion para la trasmision de los contenidos y esta directamente relacionada con la calidad, eficacia
y satisfaccion percibidas.

La usabilidad esta vinculada a la simpleza, facilidad, comodidad y practicidad del uso de los elementos
museograficos que componen la exposicion.

Por tanto, este proyecto tiene como una de sus finalidades dar respuesta a diferentes tipos de
discapacidades, para conseguir la accesibilidad universal de la Casa Anchieta.
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Asi, se atendera a:

. Discapacidad fisica

. Discapacidad psiquica

. Discapacidad neurologica
. Discapacidad sensorial

4.5.1 Discapacidad fisica

El proyecto definitivo se revisara en cuanto a la accesibilidad del edificio y de la exposicién, con la
tinalidad de ser coherentes con la accesibilidad universal de entornos, productos y servicios desde
una perspectiva normalizada e inclusiva.

4.5.2 Discapacidad psiquica y neurolégica

El objetivo es acercar a las personas con trastornos del psiquicos y del espectro del autismo al
contenido de la exposicién, a través de la educaciéon emocional y el desarrollo de la creatividad.

En primer lugar, se aplicaran los principios de lectura facil a materiales de apoyo a la exposicion para
personas con dificultad de comprension. Este tipo de textos en lectura facil no solo va dirigido a
personas con discapacidad intelectual, sino también a personas con baja formacién cultural o
problemas de tipo social, también pueden servir a los inmigrantes o personas con dificultar de
lenguaje.

En segundo lugar, debera elaborarse una gufa accesible en claves visuales a través de los pictogramas
de ARASAAC, convirtiéndose en una guia adaptada para personas con autismo o con capacidades
diferentes, intelectuales y del desarrollo. Se trata de pictogramas y recursos para la comunicacién
aumentativa y alternativa

Las explicaciones visuales también sirven también para el alumnado de educacién infantil que no
tiene adquirido la lectura, incluso para personas de otras nacionalidades que desconozcan nuestra
lengua.

4.5.3 Discapacidad sensorial

El centro de Interpretacién de La Guancha debera contar con sistemas para conseguir la accesibilidad
de las personas con diversidad funcional en el ambito sensorial, como son las discapacidades auditivas
y visuales.

En el caso de las personas con discapacidad visual, debera desarrollarse un recorrido tictil para las
personas con ceguera, de tal forma que puedan efectuar la visita de forma totalmente autbnoma
conjuntamente con el resto del publico. Debera desarrollarse un conjunto de hitos expositivos,
seleccionados de los temas de la exposicién, y materiales de apoyo, que consistiran en un plano
general del museo en relieve que se colocara al inicio del recorrido; estaciones tactiles con anclajes
para que muchas de las piezas puedan ser, ademas de palpadas, sopesadas; bandas texturizadas ante
cada obra accesible; grafica y textual en braille y macrocaracteres (de los que se beneficiaran personas
con resto visual) y audiogufas descriptivas de los contenidos.

Para el caso de las personas con problemas visuales, se debera contar con el apoyo de la Fundacién
ONCE a la hora del disefio de las soluciones técnicas para este colectivo de discapacidad.

En relacién con la discapacidad auditiva, se dispondra de sistema de audioguias. Asi, respecto a las
personas con discapacidad auditiva, que usan audifonos o implantes cocleares, se dispondra de
dispositivos de comunicacion adaptados, como son los bucles magnéticos fijos en la recepcion de la
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casa y audioguias con conexion a lazos personales de induccion magnética. Estos dispositivos
transforman el sonido en ondas magnéticas, que el audifono y el implante coclear captan y facilitan
la comprensién auditiva a las personas que los portan.

Para todas aquellas personas que aunque no tengan reconocida una discapacidad, tengan mermada
su capacidad auditiva, como es el caso de las personas mayores, el centro deberd poner a su
disposicion amplificadores de sonido que podran conectar a las audioguias y a los equipos de visitas
guiadas, permitiéndoles acceder con una mejor calidad del sonido a la informacién.

Asimismo se elaborard una signoguia, que permita una visita multimedia, a través de una persona
signando en pantalla y con subtitulos, que permite recibir la misma informacién que mediante una
audiogufa. Se trata de una herramienta explicativa que funciona como un instrumento que permite y
promueve el acceso a la cultura de las personas con discapacidad auditiva.

4.6. Tics
El equipamiento de TICs es el siguiente

- Monitor TV zona recepcion
TV 65pulgadas 4K smartTv

- Monitor TV Recepcion
TV 55 pulgadas 4K smartTv

- Kiosco digital
Tv 43 pulgadas con limina de tactilidad
Intel NUC NUC10i5FNKN. Tipo de chasis: UCFF, Tipo de producto: Mini PC batrebone.
tipos de memoria compatibles: DDR4-SDRAM, Nimero de ranuras de memoria: 2,
Memoria interna maxima: 64 GB. Tipos de unidades de almacenamiento admitidas: SSD.
Ethernet LAN (R]-45) cantidad de puertos: 1. Wi-Fi estandares: Wi-Fi 6 (802.11ax),
Versién de Bluetooth: 5.2.
Gafas 360° dramatizacién rapto de Tenesoya
Gafa oculus go o similar CUPO/RAM Snapdragon 821 + 3 GB RAM; almacenamiento
32Ghb; Resolucion 2x1280 (2560) x 1440 pixeles

- Videomapping: videoproyeccién sobre maqueta raster Necrépolis La Guancha
Videoproyector laser 5000 limenes full HD

- Equipo de sonorizacién sala Manifiesto
Sonido surround 5.1 potencia 360w, 9 altavoces, dolby 5.1

- Equipamiento sala de audiovisuales

Proyector laser de tiro corto 6300 laimenes ANSI; 30,000 horas de luz laser y compatible
con 4Ky HDR

Equipo de sonorizacién: Amplificador 100w, 5 entradas; 4 altavoces 75w RMS; Consola de
mezclas de audio 4 entradas y 6 canales; amplificador de audio 600+600RMS y 2
micréfonos inalambricos con 2 canales UHF

4.7. Integracion con el parque arqueolégico

Un aspecto a considerar en el desarrollo de la musealizacion del centro es la integracién de la visita a
los restos arqueologicos, ya que el Gnico acceso para el publico sera a través de la pasarela que parte
de la planta 1 del centro.

Ello se ha tenido especialmente en cuenta a la hora del desarrollo de la museografia, ya que la sala
donde se da la informacién sobre la necrépolis se encuentra exactamente al lado del punto donde
parte la pasarela.
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De esta manera, el recorrido integra la visita, ya que tras ver esta sala sobre el mundo funerario se
estd justo al lado del punto de acceso al yacimiento; ademas, arquitecténicamente se ha previsto una
pequena zona de espera mirador, en la que es posible esperar si la pasarela esta ocupada o es un grupo
y debe ir pasando poco a poco.

Ademas, en este espacio semi exterior esta prevista la colocacion de un cartel con recomendaciones
para la visita al yacimiento, que se detalla en el apartado de sefialética del centro.
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5. Propuesta de Plan Director

El desarrollo del Proyecto de Musealizacion llevara aparejado el desarrollo de un Plan Director, que
ademas de cubrir los aspectos relacionados con los contenidos y la elaboracion de la exposicion se
defina el modelo de gestion y se detallen las necesidades para el funcionamiento del centro, ademas
de identificar los hitos criticos para el trabajo en red y la inclusién del nuevo centro dentro de la oferta
turfstico cultural municipal e insular.

Este Plan Director desatrollara el siguiente indice, de acuerdo con las recomendaciones del Ministerio
de Cultura.

1. Estrategia institucional

2. Territorio y sociedad

3. Arquitecténico

4. Colecciones

5. Expositivo

6. Investigacion

7. Comunicacién y difusién
8. Recursos econémicos

9. Recursos humanos

10. Plan de seguridad

Una de las finalidades del Plan Director es facilitar al Ayuntamiento de Galdar un modelo de gestién
del centro y definir las necesidades econémicas y de personal de su gestién, asi como definir la propia
gestion de cardcter cultural del centro.

La finalidad es convertir a este espacio en un elemento de dinamizacién de la vida cultural del
municipio a través de la puesta en valor de un patrimonio que ha permanecido ajeno a la oferta
turistico cultural del municipio, especialmente por la ausencia de facilidades interpretativas para el
publico interesado.

Por otro lado, la existencia y funcionamiento del propio centro va a convertitlo en un sistema
indirecto de guardia y custodia del patrimonio arqueolégico, ya que su sola existencia va a atraer a
personas interesadas, lo que sin duda revalorizara los restos de cara a la comunidad local que percibira
los beneficios de su conservacion.
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6. Cronograma

El plazo para la ejecucion del proyecto de musealizacion sera de seis meses.
Fase I Desarrollo del guion museoldgico y del proyecto museografico ejecutivo
Plazo 2 meses

Entregables

Guion museol6gico

Proyecto museografico ejecutivo (incluye Artes Finales)

Manual de marca

Fase 1I Fabricacion y suministro del mobiliario expositivo

Plazo 3 meses

Entregables

Informe del estado de produccion y ejecucion del suministro

Fase IV Desarrollo de audiovisuales y de aplicaciones informaticas

Plazo 3 meses

Entregables

Aplicaciones informaticas

Audiovisuales

Grabacién de sonido ambiente

Fase V Montaje del centro

Plazo 1 mes

Entregables

Informe de montaje

Fase VI Cierre del proyecto: documentacién y materiales divulgativos y didacticos
Plazo 15 dias

Entregables

* Manual de funcionamiento y mantenimiento

* Copias de seguridad

* Certificado de garantia

* Memoria “as built” (memoria final de ejecucion)

* Material divulgativo y didactico
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7. Plan de trabajo

El programa de trabajo desarrolla un completo cronograma de actividades y tareas necesarias para
llevar a cabo el proyecto.

Para cada fase del proyecto se define en términos generales las tareas segin los siguientes
procedimientos:

* Partir de la definicién de los productos finales e intermedios.
* Definir para cada producto intermedio las tareas correspondientes dirigidas a su obtencion.

* Desagregar las tareas que puedan analizarse con mayor facilidad por separado. Se debe evitar caer
en detalles irrelevantes que no aporten valor a la gestién del proyecto.

* Definir sus elementos de control y validacién

* Delimitar y especificar fases, agrupando secuencialmente las tareas.

* Identificar los hitos que se consideren convenientes.

* Identificar las tareas que sean repetitivas.

* Descubrir tareas faltantes o inconsistencias en la secuencia, y establecer los correctivos del caso

Paralelamente a la identificaciéon de las tareas necesarias y relevantes, se debe proceder a la
identificacién y seleccién del equipo humano que ha de desarrollar las respectivas tareas y actividades.
En ocasiones el nombre asignado a la persona o personas responsables de una tarea puede
corresponder a un cargo, a una profesién o a un oficio comprendido dentro de la organizacién de la
contrata-

Las tareas asignadas a cada persona pueden corresponder a acciones continuas a lo largo del proyecto,
a momentos puntuales que se repiten (tareas repetidas) o, por el contrario, a intervenciones diferentes
a lo largo del proyecto (tareas diferentes para un mismo recurso). Cuando dos o mas recursos
humanos diferentes participen en una sola actividad, precisamos sus correspondientes
responsabilidades. Igual debe hacerse cuando una misma persona va a asumir dos o mas
responsabilidades diferentes en un mismo proyecto.

Dentro de las distintas y numerosas fases para la ejecucién de este proyecto, existen dos fases
claramente necesitadas por una metodologia de organizacion, perfiles y tareas a ejecutar, lo cual hace
necesario un pertfil (jefe de proyecto) que domine ambas disciplinas (fases) y sus tareas
correspondientes. Estas dos fases concretas son la revisién y andlisis del proyecto para la
musealizacion y la postetior ejecucion, suministro e instalacién de todos los elementos descritos en
el proyecto en el espacio expositivo.

Sera necesario identificar (segun procedimientos de calidad y control de la empresa) las principales
tareas del responsable del proyecto / director de proyecto (Jefe de Proyecto), que en su fase inicial
estan enfocadas a la identificacién y descripcion de los siguientes aspectos relevantes en cada fase:

* Identificacién del Problema principal
* Identificacién del Producto final esperado

* Identificacion de los Objetivo/s del proyecto
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* Identificacién del Objetivo global

* Identificacion y analisis de los Problemas especificos.

* Identificacion y valoracion de los Productos finales especificos
* Identificacion y valoracion de los Productos intermedios

* Identificacion de los Objetivos especificos

* Descripcion del Indicador objetivamente verificable

* Descripcion de los Medios y fuentes de verificacion

* Fecha de entrega

* Identificacién de los Responsable

* Definiciones operativas (definicién del plan de operaciones)
* Identificaciéon de las actividades

Es importante destacar que dentro de esta metodologia se realiza un seguimiento interno sobre el
desatrollo del proyecto bajo un programa / plan de calidad, que exige seguridad, calidad y
organizacion sobre los procesos de desarrollo y proyecto. La empresa debe ejercer sobre sus procesos
de fabricacién un completo control de la calidad final de los productos; a través de mecanismos,
acciones y herramientas detectando la presencia de errores, evaluando los procesos y fases que se
utilizan en los recursos y valorando su inclusién en la cadena de desarrollo.

Este amplio proceso de control permitird conocer las especificaciones establecidas por la direccién
de proyecto y el cliente para proporcionar asistencia a todos los petfiles profesionales vinculados con
el proyecto, de modo que el proyecto alcance estas especificaciones requeridas. Como tal, la funcién
consiste en la coleccién y andlisis de datos y resultados que después se presentan a la direccién de
proyecto para iniciar una accion correctiva adecuada.

Este proceso de control estd basado en un control de calidad funcional, de modo que cumpla con las
especificaciones requeridas por el proyecto y por el uso final. Se deberan revisar peridédicamente las
normativas vigentes, de forma que todo proceso o desarrollo que no cumpla las caracteristicas
minimas exigidas y con los criterios y estandares de calidad establecidos por la direccién o el cliente
seran descartados en su desarrollo.

Otro punto importante a destacar dentro de esta metodologia de trabajo es que una vez comenzadas
las fases de revision el cliente podra realizar las consultas oportunas, a fin de constatar la calidad de
los procesos y desarrollos conforme al proyecto contratado. La empresa se compromete a facilitar la
informacién complementaria y asistencia técnica necesaria para la perfecta utilizacién del resultado
del contrato (documentos y todo tipo de informacion).

El cliente final tiene la garantfa de que todas las tareas seran ejecutadas por personal técnico
especializado en las diferentes disciplinas que se recogen en cada una de las fases y en los medios
técnicos y humanos que se han aportado en este proyecto. Para ello, la empresa debe verificar las
necesidades concretas del contrato y dimensionara la aportacién de estos medios materiales humanos
a la ejecucion real de la licitacion, ajustando la oferta econémica presentada a la realidad del contrato.

Para la revisién del disefio y ejecucion de todos los elementos museograficos, sera de aplicacion toda
la normativa con revisiones, modificaciones y suplementos, vigente durante el periodo de realizaciéon
de los trabajos, con especial atencién a los requisitos marcados en todos los documentos del Codigo
Técnico de la Edificacion y la normativa complementaria a este.

COORDINACION TECNICA / Dir. De Proyecto (Jefe de Proyecto)
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Pese a que se ha descrito con anterioridad, la figura del Jefe de Proyecto resulta vital para el buen
desarrollo y ejecucion del proyecto y merece ser explicado con algo mas de detalle. En base a esto,
esta metodologia exige designar al menos una persona coordinadora técnica o responsable,
perteneciente a la direcciéon de la empresa, que tendra entre sus obligaciones las siguientes, y que
completan las tareas especificas mencionadas anteriormente:

- Actuar como interlocutora de la empresa contratista frente a la «entidad contratante», canalizando
la comunicacién entre la empresa contratista y el personal integrante del equipo de trabajo adscrito al
contrato, de un lado, y la «entidad contratante», de otro lado, en todo lo relativo a las cuestiones
derivadas de la ejecucion del contrato.

- Distribuir el trabajo entre el personal interno de nuestra organizacién, e impartir al mismo las
ordenes e instrucciones de trabajo que sean necesarias en relacién con la prestacion del servicio
contratado.

- Supervisar el correcto desempefio por parte del personal integrante del equipo de trabajo de las
funciones que tienen encomendadas, asi como controlar la asistencia de dicho personal al puesto de
trabajo.

- Organizar el régimen de descanso y periodos vacacionales del personal adscrito a la ejecucion del
contrato, debiendo a tal efecto coordinarse adecuadamente la contratista con la «entidad contratante»,
a efectos de no alterar el buen funcionamiento del setrvicio.

- Informar a la «entidad contratante» acerca de las variaciones, ocasionales o permanentes, en la
composicién del equipo de trabajo adscrito a la ejecucion del contrato.

En definitiva, esta metodologia y plan de trabajo establece un proceso de trabajo participativo y de
estrecha interacciéon con el Institucién que convoca la licitacién que queda perfectamente
representada en la figura del Jefe de Proyecto, pese a que el cliente puede y debe conocer al resto del
equipo para tener si asi lo desea contacto directo con todos los agentes aportados por nuestra
organizaciéon. Ademds, con el fin de garantizar la coherencia en las lineas de disefio marcados en este
proyecto existird una labor de coordinacién y consenso entre ambas partes solicitando aprobacion
para cualquier mejora que desde nuestro equipo de desarrollo y ejecucion pudieran proponer.

* Revision del Desarrollo planimétrico basico (zonificacion, recursos y recorridos)

* Informe del inmueble detectando posibles necesidades para la implantacién museografica.

FASE 1. REVISION DEL PROYECTO DE MUSEALIZACION

Atencién especial recibira la revisién de este Proyecto de musealizacién para la fase de fabricacién e
implementacién del equipamiento. El personal técnico del cliente, los departamentos técnicos
responsables y la empresa implementadora deben formar un equipo de trabajo compacto y bien
cootrdinado para la revisién del proyecto, con el fin de evitar contradicciones o vatiaciones respecto
de las necesidades expresadas en los programas.

Como supone la puesta en comun del trabajo de todos los profesionales implicados, es un momento
esencial en el cronograma de una actuacién y asi queda reflejado en la metodologia y cronograma.
Las soluciones propuestas en el proyecto de ejecucion tendran que resolver las necesidades
previamente definidas y planteadas, y evitar ademds posibles proyectos modificados y
complementatios, que implicarfan costes econdémicos adicionales, demora de plazos y, en definitiva,
la ralentizacioén del proyecto.

Esta revision se realizara sobre los siguientes documentos y ayudaran a identificar las fases de
desarrollo:
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- Memoria, que desctibe el objeto del proyecto, los antecedentes y situacion previa, las necesidades a
satisfacer y la descripcién de las soluciones propuestas, con su justificacién y detalle de cuantos
factores, especialmente constructivos y de instalaciones, se considere dignos de tenerse en cuenta. En
este apartado se definen detalladamente las soluciones adoptadas en relacién con:

* Distribucion espacial y circulaciones/itineratios
* Disefio de soportes expositivos:
o Expositores-contenedores
o Elementos de soporte directo de las piezas
* Disefio de elementos museograficos de apoyo:
o Bidimensionales -graficos o Tridimensionales
o Sonotos, audiovisuales ¢ interactivos...
* Disefio de elementos graficos:
o Informacién textual
o Seflalizacién general de circulacién, seguridad y servicios y seflalizacion especifica de dreas
* Condiciones ambientales, con especial referencia a:
o Temperatura
o Humedad relativa
* [luminacién
* Seguridad
* Acabados

o Pliego de prescripciones técnicas. Se describira el trabajo y se regulard su ejecucién
expresando la forma en que ésta se lleva a cabo y las obligaciones de orden técnico que regiran la
produccién

* Documentacion planimétrica:

o Plantas, alzados y secciones de conjunto y cuantos detalles se estimen necesarios para la
completa definicion de la propuesta

o Plantas, alzados y secciones generales y de detalle de cada uno de los elementos a producir
o Infografias de espacios y ambitos

* Mediciones de cada una de las unidades a ejecutar

* Presupuesto con cuadro de precios unitarios desglosado por capitulos o unidades

* Programa de desarrollo de los trabajos con cronograma (ejecucion)

En esta fase, la empresa revisara los disefios y desarrollo de los recursos especificados que desarrolla
los contenidos finales para la interpretacion de los espacios. Se incluyen itinerarios de interpretacion
adaptados a los segmentos de publico objetivo y la elaboraciéon del detalle de todos los contenidos,
tanto para los paneles impresos como para los equipos programables interactivos (video y audio),
incluyendo la traduccién a los idiomas especificados.
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Especial atencién recibiran los equipos NNTT (Nuevas Tecnologias) e iluminacién, asegurando que
los elementos cuentan con las garantias establecidas e informacién necesaria para el mantenimiento
de los equipos suministrados.

Todos los proyectos definen un uso de tecnologfa de la informacién y la comunicacién como
herramientas de transmisién de contenidos. Este uso de tecnologias estd experimentado y
fundamentado sobre un manual de “uso responsable de la tecnologia” que nos obliga a prestar
especial atencién a la larga vida util de este tipo de equipamientos, facil mantenimiento o incluso
austeridad econémica en su implantacion y gestién posterior. Ademas, el lenguaje se convierte, con
el uso de tecnologfas de la informacién, en un lenguaje moderno, contemporaneo y adaptado a los
nuevos tiempos.

Dentro de esta fase también recibe su importancia la tarea de la elaboracién y continuacién iniciada
en esta redaccion de recursos didacticos y educativos que estaran integrados en la propia museografia
y seran concebidos para todo tipo de publico, para esta tarea serd necesaria la colaboraciéon de un
equipo de didactica y gestion en Museos, con una amplia trayectoria al respecto.

Entregables:

* Revisién Memoria del Proyecto de Musealizacion

* Relato — Guion interpretativo definitivo

* Disefio grafico y elaboraciéon de Artes Finales

* Traducciones de contenidos

* Revision de Planimetrfa general (zonificacion, recursos, recorrido museograficos) y de
contenedores museograficos del Proyecto

Ejecutivo (circulaciones/itinerarios)

Entregables especificos de Tecnologia:

* Especificacion detallada de todos los equipos a instalar.

* Hspecificacion detallada de la estructura y funcionalidades de los interactivos y de los

programas a utilizar.

FASE 2. FASE DE FABRICACION (talleres).

En esta fase se completara la fabricacién y produccién de todos los elementos expositivos,
constructivos y, en general, todos aquellos requeridos en la memoria de calidades aportada en el
proyecto ejecutivo desarrollado en la fase anterior, conforme a las caracteristicas y unidades
especificadas y con los acabados mencionados. De forma genérica contempla la compra y adquisicion
de materia prima para la
fabricacion de:

Carpinteria de recursos museograficos

Carpinterfa de plataformas

Peanas de nueva ejecucion

Paneles

Vitrinas embebidas

Pégina35



Campanas de vidrio

Marcos y bases vitrinas

Produccion grafica

Elementos de sefializacién direccional, informativa e interpretativa

Otros...
El proceso de fabricacion sera basado en un control de calidad funcional, de modo que cumpla con
las especificaciones requeridas por el proyecto y por el uso final. Se revisaran periédicamente las
normativas vigentes, como hemos mencionado en la metodologia de trabajo, identificando
actualizaciones y estandarizaciones nuevas o modificadas de modo que todo producto que no cumpla
las caracteristicas minimas exigidas para ser utilizado en fabricacion sera eliminado de la cadena de
produccion.

Entregables:

* Informe avance de la produccion

FASE 3. FASE DE SUMINISTRO Y MONTAJE EN LAS SALAS DEFINITIVAS.

Para hacer efectivo el inicio de esta fase de ejecucion, suministro e instalacion, se debera contar con
el visto bueno previo de los técnicos del cliente. Todos los elementos museograficos deberan ser
validados por los técnicos del cliente en el entorno de preproduccién, especialmente en el caso de
audiovisuales o similares. En este caso, su implantacién debera seguir los procedimientos
especificados por los técnicos del cliente.

Durante la fase de ejecucion se realizard ademas la redaccién del Manual de mantenimiento de la
exposicion y Manual de artes finales.

Esta fase comenzara con la entrega al cliente de un completo informe del estado inicial del espacio a
intervenir, donde se recogera desde el estado de conservacion de las salas, con especial atencion a
suelos y paramentos para subsanar cualquier desperfecto que pudiera ocasionar dificultades en la fase
posterior de ejecucién. En base a esto y partiendo de espacios sin desperfectos que influyan en la
exposicién, el informe incluird un documento especifico para proveer en fase de ejecucién de
materiales de proteccién para aquellas superficies mas sensibles a montajes de esta tipologia.
Normalmente esta protecciéon se suele realizar mediante papeles, plasticos o incluso maderas
prensadas.

Otro factor importante en exposiciones de esta tipologia es respetar las condiciones de seguridad y
evacuacion de las salas incluso con la museografia de la exposicién instalada. En el informe inicial se
recogeran todos aquellos cambios y adecuacion de la sefializacion de emergencia, suministrando e
instalando si fuese necesario mas unidades con el objetivo de cumplir la normativa.

En esta fase contemplamos el transporte y entrega en el faro de todos los elementos suministrados.
Se tendran en cuenta y se prestara especial atencion a las tareas de carga y descarga del material para
seguir las indicaciones del personal de seguridad. Se deberan aportar la documentacion e informacién
necesarias para facilitar los accesos tanto de los vehiculos como del personal y que al disponer
vehiculos propios y personal fijo no supone un inconveniente o cambios.

Si fuera necesario permanecer en las instalaciones en horario extraordinario se solicitara previamente
y con la suficiente antelaciéon para obtener la conformidad del cliente. El personal se adaptard a
jornadas de trabajo flexibles de mafiana, tarde y noche si el proyecto asi lo demanda.
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Ademas, se prestara especial atencién a que no se realice ninguna operaciéon de corte o que requiera
uso de maquinaria una vez se inicien los trabajos de desembalaje y colocacion de piezas en la sala.

Durante el montaje e instalacién se tendran en cuenta las medidas de proteccién de las salas y la
seflalizacién correspondiente de ejecucion de suministro para evitar cualquier dafio o deterioro en la
sala, especialmente en lo que concierne a pavimentos, carpinterias y pinturas o incluso en mas detalle
como la proteccion de rejillas y carriles de ventilacion o iluminacién de sala. Si por cualquier motivo
se ocasionase algun desperfecto en las instalaciones, la empresa reparara de inmediato los
desperfectos.

La empresa debe disponer de un Plan de Calidad (PAC) y Protocolos de Montaje que asegura por
una correcta aplicacién de las normas de seguridad y salud habituales en el desempefio de este tipo
de ejecuciones. En esta fase se deberd mantener el orden y limpieza de las instalaciones mientras duré
el montaje. Concretamente se realizarda una limpieza general previa a la inauguracién del
equipamiento.

La empresa se responsabilizara de todos los dafios a terceros o de los dafios que puedan sufrir el
edificio o los bienes culturales durante la instalacién, colocacién y transporte del material, siendo
asimismo responsable de su reparacién. Ademas, serdn los responsables de la coordinacién del resto
de empresas que puedan intervenir en el montaje, para lo cual serd necesario nombrar un coordinador
de produccién cualificado como interlocutor con los técnicos coordinadores designados por el
cliente, que permanecera “in situ” durante el tiempo de montaje, resolviendo las posibles incidencias
que pudieran surgir.

Concretamente las tareas designadas en esta fase son: suministro y montaje de los paneles y elementos
escenograficos, suministro y montaje de todas las instalaciones para el adecuado funcionamiento de
los itinerarios interpretativos y acabado de la obra y montaje, incluidos remates.

Al finalizar las labores de montaje se entregara un certificado indicando que todos los elementos
instalados cumplen la normativa vigente y lo estipulado en el proyecto ejecutivo.

Otras tareas de relevancia en esta fase:

* La direccion de la ejecucion.

* La coordinacién de seguridad y salud.
Entregables:

* Informe estado inicial de las salas

* Informe avance del suministro y montaje

* Certificado de cumplimiento de normativa

FASE 4. FASE FINAL. DOCUMENTOS FIN DE OBRA. Manuales de funcionamiento y
mantenimiento y plan de formacion.

La finalizacién del proyecto incluird la redaccién de los manuales finales de mantenimiento, el manual
de artes finales y el plan de formacion.

Del mismo modo se incluird en esta entrega copias de seguridad, certificado de garantia de los
equipamientos suministrados y un pequefio curso de formacion para el personal que se destine como
encargado y gufas del nuevo equipamiento expositivo.

Los manuales de instrucciones y mantenimiento incluiran todas las instrucciones necesatias para el
funcionamiento, mantenimiento, limpieza, intervenciones a realizar y frecuencia, asi como reposicién
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optima de todos los elementos instalados. Incorporara, ademas, un listado en el que se registren todos
los suministros utilizados, indicando su referencia, matrca, modelo, proveedor y datos de contacto
para facilitar la reposicién de alguno de ellos en caso de que sea necesario y costes de la reposicién
de elementos. Asimismo, se entregaran todos los catdlogos y manuales de instrucciones de los equipos
suministrados.

Se realizara la labor de calculo y computo del consumo eléctrico que podra estimarse de forma
mensual o anual, calculando un rendimiento continuo de los sistemas de climatizacion (24 h) y de los
sistemas de iluminacién con un funcionamiento de 10 horas diarias.

Se entregara al cliente un completo documento y archivo digital de todos los artes finales disefiados
para el centro, incluyendo normativa de utilizacién, pantones, tipografias, archivos pre-impresion,
etc. En dicho archivo también se incluirdn las copias de seguridad de todo el material elaborado para
el centro, no solo grafico, también interactivo y/o audiovisual de las aplicaciones desarrolladas para
los recursos tecnolégicos.

En cuanto a la memoria final de ejecucion, constara ademas de los documentos mencionados con
anterioridad, un completo juego de planos “as built” de los recursos museograficos disefiados y
desarrollados (fabricados e implementados) para cada sala a intervenir. Tanto los planos generales y
su integracién en el edificio como los planos de recursos y detalles utilizados para la fabricacion de
los mismos o los esquemas unifilares completos de la instalaciéon eléctrica realizada bajo la
justificacién de la intervencién museistica.

Entregables:

* Manual de funcionamiento y mantenimiento
* Copias de seguridad

* Certificado de garantia

* Memoria “as built” (memoria final de ejecucion)
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El presupuesto se muestra desglosado por partidas.

8. Presupuesto

beneficio 6%

Capitulo Concepto Importe € Total #
1 Desarrollo definitivo 12.000 12.000
del guion museologico
y disefio grafico
2 Fotografias e 8.400 20.400
ilustraciones
3 Desarrollo materiales 6.800 27.200
divulgativos y
didacticos
4 Aplicaciones 18.400 45.600
informaticas
5 Maquetas 18.800 64.400
6 Informatica hardware 11.800 76.200
7 Audiovisuales 12.000 88.200
8 Sistemas proyeccion 9.400 97.600
10 Carpinteria 35.000 132.600
11 Rotulacién 20.100 152.700
12 Montaje 8.400 161.100
13 mobiliario no 25.000 186.100
expositivo
14 Estatua Tenesoya 15.000 201.100
15 Equipamiento 9.000 210.100
accesibilidad
(audioguias, bucle
magnético, hitos
visuales...)
TOTAL 210.100
Gastos generales 7% 27.313
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TOTAL SIN
IMPUESTOS

237.413
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Anexos

I Planimetria

Plano de la planta expositiva

Distribucion por salas

Flujo de visitantes
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III Desarrollo 3D de la propuesta de musealizacion

Acceso

Recepcion
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Sala Poblados
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Sala Tenesoya

Pégina47



Pégina48



Pasillo mar

La vidq
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Sala Manifestacion 1976

1o depescodo e P10V
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Sala Necrépolis

Necrépolisdela’ uancha
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Pasillo montafia

La importancia del Patrimonio Arqueologico
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