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El Museo de las Colecciones Reales se ha construido en el complejo
del Palacio Real de Madrid, como remate de la cornisa que se abre al
Campo del Moro desde la Plaza de la Almudena. A partir de su
inauguracion, prevista para 2020, se convertira en el instrumento principal de
proyeccion de la actividad cultural de Patrimonio Nacional y en el escenario
mas visible de la maxima excelencia de las Colecciones Reales adscritas al
organismo, constituyendo una oferta Unica y exclusiva en el panorama
museistico nacional e internacional por la excepcional oferta de su
contenido, como deslumbrante testimonio de la labor de mecenazgo y
coleccionismo de los reyes de Espafa a lo largo de la historia.

En efecto, el Museo desplegara a lo largo de sus salas una selecta
antologia de las grandes obras que atesoran los fondos historico-artisticos de
Patrimonio Nacional, de una riqueza y variedad excepcionales, aunque
hasta ahora no suficientemente valorados por poco conocidos, que se han
conservado practicamente integros en su mayor parte desde que fueran
legados por la Corona espafiola al Estado.

Atendiendo a un riguroso criterio de excelencia y singularidad, las
piezas reunidas en el Museo trenzaran un deslumbrante recorrido a través de
la historia de la Monarquia hispana y el gusto artistico de cada uno de sus
protagonistas, engarzandose a través de los respectivos reinados,

incardinados sucesivamente, desde la Edad Media hasta Juan Carlos I.

La decision de Patrimonio Nacional de construir un Museo de las
Colecciones Reales en el complejo del Palacio Real de Madrid como
exponente de caracter permanente de la excelencia y maxima relevancia
de los fondos que componen los bienes muebles histérico-artisticos que se

albergan actualmente en los Reales Sitios, tanto en sus zonas publicas como



en ambitos fuera de la visita y almacenes, supone una medida de enorme
transcendencia en el funcionamiento de la institucidn, afiadiendo a las
funciones y responsabilidades originales de Patrimonio Nacional, como
organismo dependiente del Ministerio de la Presidencia para atender las
necesidades de alta representacion de la Jefatura del Estado en los Reales
Sitios, las nuevas funciones y responsabilidades de explotacion y gestidon
inherentes a una entidad museistica, con todas las posibilidades de
proyeccion cultural hacia la sociedad que ello conlleva, pero también con
todas las exigencias que se derivan de la puesta en marcha vy
mantenimiento de un centro museistico de primer orden, que ha de estar a
la altura de la institucion que lo alberga, de las expectativas publicas de sus
potenciales visitantes y de la maxima excelencia de las colecciones

historico-artisticas atesoradas por la Corona espafola a lo largo de los siglos.



1. INTRODUCCION

1.1 Antecedentes. Patrimonio Nacional y su proyeccién cultural

Hasta hoy, Patrimonio Nacional ha desarrollado fundamentalmente la
actividad cultural que le otorga su actual marco legall a través de
garantizar y gestionar el acceso publico a la red de Reales Sitios adscritos al
organismo, constituyendo de hecho la institucion publica espafiola que
recibe en su conjunto mayor numero de visitantes al afo, alcanzando la
cifra de 3.302.104 en 2016.

En efecto el conjunto de palacios, monasterios y conventos que
gestiona Patrimonio Nacional constituyen una oferta Unica en todos los
paises de Europa que tienen o han tenido a lo largo de su historia una
monarquia como sistema de Estado, ya que, a diferencia de otras pujantes
potencias histéricas de las monarquias europeas, en las que hoy siguen
permaneciendo en pie espléndidas residencias regias, pero casi siempre
desguarnecidas de sus colecciones y decoracion interior, que han pasado a
engrosar los fondos de diferentes museos enciclopédicos o tematicos, todas
estas residencias y fundaciones reales espafolas se han mantenido hasta
nuestros dias conservando en su interior la deslumbrante riqueza artistica de
su extraordinaria ornamentacion interior, alhajada con una parte muy

fundamental de las diversas Colecciones Reales que los monarcas hispanos

1Ley 23/1982 de 16 de junio, reguladora del Patrimonio Nacional.

Articulo segundo. Tienen la calificacion juridica de bienes del Patrimonio Nacional los
de titularidad del Estado afectados al uso y servicio del Rey y de los miembros de la Real
Familia para el ejercicio de la alta representacion que la Constitucién y las leyes les
atribuyen.

Articulo tercero. En cuanto sea compatible con la afectacion de los bienes del
Patrimonio Nacional, a la que se refiere el articulo anterior, el Consejo de Administracion
adoptara las medidas conducentes al uso de los mismos con fines culturales, cientificos y
docentes.



fueron atesorando a lo largo de los siglos y que, aun tras las importantes
iniciativas museisticas impulsadas por la Corona a lo largo del siglo XIX con
partes esenciales de sus tesoros artisticos?, alcanzan hoy la abrumadora cifra
de mas de 154.000 bienes historico-artisticos inventariados en los fondos del

organismo.

Asi, la experiencia de visita que ofrece al publico la red de Reales
Sitios de Patrimonio Nacional no solo permite disfrutar de algunos de los mas
bellos y trascendentales ejemplos de la mejor arquitectura europea de la
Edad Moderna, como el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, el
Palacio Real de la Granja de San lldefonso o el propio Palacio Real de
Madrid, o de algunos de los conjuntos de jardines regios mas relevantes del
siglo XVIII ilustrado, como los de La Granja o Aranjuez sino que, ademas,
conserva en los interiores de todos estos edificios monumentales las
impresionantes colecciones artisticas que constituyeron buena parte de su
alhajamiento original, constituyendo un repertorio verdaderamente
abrumador de las mejores disciplinas artisticas que florecieron en Europa
desde la Edad Media hasta nuestros dias.

Junto a ello, es bien sabido el reconocimiento mundial que tienen los
deslumbrantes fondos bibliograficos de la Real Biblioteca del Monasterio de
El Escorial, donde se custodian algunas de las maximas joyas de toda la
bibliofilia universal, y de la propia Real Biblioteca del Palacio Real de Madrid,
o la méaxima categoria artistica de la coleccion de tapices, tan abrumadora
en calidad como en numero de piezas, debidos a los mejores artifices y

talleres europeos desde el siglo XV al siglo XVIIl, conformando quiza la mas

2 Lla mas importante de ellas es, sin duda, la creacion del Real Museo de Pinturas, hoy
Museo Nacional del Prado, por el rey Fernando VI, en 1819. Otros museos de primer nivel
como el Arqueolégico Nacional e, incluso, determinadas colecciones adscritas a alguna de
las Reales Academias creadas en el siglo XVIIl bajo el amparo de la Corona, como la de
Bellas Artes de San Fernando, estan constituidas en una parte fundamental por piezas
procedentes de la Coleccion Real.
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importante coleccion de tapices del mundo. Algo similar ocurre con la Real
Armeria, que fuera el tesoro mas mimado por el interés coleccionista de
Felipe Il como simbolo de su poder y que, a pesar de los avatares de la
historia, se ha conservado hasta hoy unida, guardandose entre sus piezas
muchos de los mas refinados y exquisitos testimonios que diera el arte de las
armaduras durante los siglos XVIy XVII en toda Europa.

Ademas de éstos, conjuntos como los de relojes, lamparas o mobiliario
constituyen repertorios de interés maximo para el estudio de estas disciplinas
artisticas, fundamentalmente en la segunda mitad del siglo XVIIl y primera
de la centuria siguiente, guardandose entre ellos ejemplos y tipologias que,
junto a su calidad exquisita, son hoy testimonios practicamente Unicos
incluso para el estudio de las escuelas de sus artifices de origen,
fundamentalmente franceses.

Incluso colecciones regias como la pintura y la escultura, que fueran
uno de los mayores orgullos de los monarcas espafoles frente al resto de las
cortes europeas, hasta el punto de decidir a Fernando VIl la reunion de sus
mejores tesoros en el Real Museo del Prado, abierto a los ciudadanos en
1819 como un Real Sitio mas perteneciente a la posesion privada del rey,
mantienen todavia hoy en los palacios y conventos adscritos a Patrimonio
Nacional no sélo una coleccion de pinturas llamativamente numerosa, entre
los que se siguen encontrando aun indiscutibles obras maestras y ejemplos
verdaderamente Unicos y singulares de la pintura europea, aunque poco
conocidos o todavia por descubrir, de la mejor produccién de grandes
pintores de distintas épocas, sino que ademas conserva indisolublemente
unidos a sus edificios algunos de los conjuntos mas deslumbrantes de la
pintura mural de los siglos XVI al XIX, como los espectaculares frescos del
Monasterio de San Lorenzo del Escorial, el espléndido ciclo decorativo de las
bdévedas del Palacio Real de Madrid, o los frescos de Goya en la ermita de

San Antonio de la Florida, entre otros. Algo semejante ocurre con la
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escultura que, por ejemplo, tan solo en la basilica escurialense concentra los
ejemplos maximos del arte de los Leoni, en el refinamiento mas exquisito de
las grandiosas esculturas del retablo mayor y, sobre todo, de los
deslumbrantes conjuntos orantes de Carlos | y Felipe Il acompafnados de sus
reales familias, que flanquean dicho retablo en el que es, sin duda, el
ejercicio decorativo mas suntuoso del manierismo cortesano filipino. Otras
colecciones, como las de piedras duras o porcelana, que también sirvieron
para nutrir los nuevos museos decimonodnicos creados al amparo de la
Corona, despliegan sin embargo todavia en los Reales Sitios algunos de sus
ejemplos mas singulares y deslumbrantes, unidos indisolublemente con la
decoracion original de estos espacios, como el Salén Gasparini del Palacio
Real de Madrid o la Sala de Porcelana del Palacio Real de Aranjuez, entre
otros. Finalmente, la red de Reales Sitios de Patrimonio Nacional incluye
también bajo su gestidon algunos de los tesoros Unicos de la arquitectura
medieval espafola, como los Monasterios de Santa Clara de Tordesillas o
Santa Maria la Real de las Huelgas en Burgos, junto a las residencias reales
del Palacio de la Almudaina y el cuarto alto de los Reales Alcazares de
Sevilla, ademas de las fundaciones regias mas trascendentes -junto con el
Escorial- surgidas al amparo de la Corona de la Casa de Austria, como las
Descalzas Reales o el Real Monasterio de la Encarnacion y los ejemplos mas
exquisitos del refinamiento cortesano dieciochesco en los conjuntos
decorativos integrales de las deliciosas residencias de campo de los
monarcas hispanos del siglo XVIIl, como la Real Casa del Labrador, las
Casitas del Principe de El Pardo y el Escorial o la Casita del Infante en este

mismo Real Sitio.

Tan deslumbrante potencial artistico, que sigue sorprendiendo aun
hoy al visitante que descubre por vez primera alguno de los Reales Sitios

acrisolados por los reyes de Espafia a lo largo de la historia, tanto los de
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mayor representacion y carga simbdlica como los de uso mas privado y
recoleto, ofrece desde luego unos niveles de excelencia artistica y de
conocimiento histérico unicos, que Patrimonio Nacional ha procurado a lo
largo de su historia poner al alcance del publico en las mejores condiciones
qgue ha sido posible, atendiendo con una eficacia verdaderamente
asombrosa a la conservacion, mantenimiento y control de tan abrumadora
y dispersa cantidad de bienes, ademas de velar por su maxima difusion,
estudio y conocimiento.

En efecto, a pesar de la misidbn principal que la ley otorga hasta hoy a
Patrimonio Nacional en su condicion de institucion heredera del legado de
la Corona espafola, como instrumento de apoyo a la Jefatura del Estado
para la celebracidon de actos oficiales en el marco de su red de Reales Sitios,
los distintos responsables que ha tenido el organismo a lo largo de su historia
han sido muy conscientes de su extraordinario potencial cultural y de la
necesidad de poner a disposicion del publico de la mejor manera posible
no solo los palacios y conventos de fundacion real adscritos a la institucion,
sino también el abrumador contenido, en excelencia, cantidad y variedad
de las Colecciones Reales que se atesoran en ellos, facilitando siempre con
extrema generosidad el préstamo de piezas para exposiciones temporales
organizadas por otras instituciones, ademas de hacerlos accesibles a la
comunidad  cientifica  internacional, proporcionando con ello
ininterrumpidamente nuevos descubrimientos que enriquecen y prestigian
aun mas la calidad e interés de las Colecciones Reales tuteladas por
Patrimonio Nacional y repartidas por los distintos Reales Sitios, ademas de
promover lineas de publicaciones que sirvan de digno vehiculo a la difusion
y conocimiento del impresionante acervo cultural del que es responsable la

institucion.
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1.2 Patrimonio Nacional y su politica museistica

Por esta misma razon, y aunque de forma un tanto timida,
condicionada por el escaso margen presupuestario y organizativo que le
permitian sus obligaciones principales, Patrimonio Nacional comenz6 desde
los afios 60 a organizar de manera puntual pequefas exposiciones
temporales en torno a sus fondos, cuyo interés y envergadura se han ido
consolidando en tiempos bastante mas recientes, fundamentalmente a
partir de la apertura en 1999 de las llamadas Salas Génova para
exposiciones temporales en la planta baja del Palacio Real de Madrid, cuya
programacion ha conseguido ya en nuestros dias abrirse un hueco de pleno
derecho en el competitivo panorama madrilefio como una de las ofertas de
exposiciones imprescindibles y de referencia entre las instituciones culturales

de primer rango, tanto en la propia ciudad como en todo el pais.

Del mismo modo, Patrimonio Nacional siempre ha sido muy consciente
del potencial museistico de sus colecciones, y ya desde esos mismos afos
comenzd a emprender una campafa de creacion de distintos museos
propios. En efecto, con los medios, espacios disponibles y criterios de
entonces, fue seleccionando de entre sus distintos Reales Sitios parte de sus
fondos historico-artisticos, para concentrarlos por disciplinas o tematicas y
darles un tratamiento expositivo de caracter museistico, desgajandolos de
esta forma de su originaria procedencia y funcién decorativa en los distintos
palacios y monasterios para los que fueron creados.

Asi, a partir de la segunda mitad del siglo XX, y concretamente en la
década de los 60, surgieron varios llamados “museos” de caracter

tematico, que en realidad eran concentraciones de coleccioness, sin las

3 Si bien habra que esperar a la publicaciéon de la Ley de Patrimonio Histérico Espariol
16/1985, de 26 de junio, (art 29.3) para que el concepto de Museo refleje la realidad de esta
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funciones y condiciones basicas para poder ser considerados estrictamente
como tales, y que se instalaron en zonas de los distintos Reales Sitios no
utilizadas hasta entonces en la visita publica. Se abrieron entonces el Museo
de Arquitectura y Pintura del Real Monasterio de San Lorenzo de el Escorial,
el Museo del Traje en el Palacio Real de Aranjuez, -luego transformado su
nombre y contenido por el de Museo de la Vida en Palacio-, el Museo de
Tapices en el edificio de Damas del Palacio Real de San lldefonso de la
Granja, el Museo de Caza en el Palacio de Riofrio o mucho mas
recientemente las salas de Tapices desplegadas en la planta noble del
propio Palacio Real de La Granja, transformando radicalmente en algunos
casos como estos dos ultimos la morfologia de la distribucion original de
estos espacios palatinos y, con ello, su adecuada valoracion arquitectonica
y espacial.

Junto a Ila ocupacidbn de espacios histdéricos con estas
concentraciones de objetos recolectados de los distintos palacios y
monasterios, Patrimonio Nacional abordd también entonces la construccion
de contenedores especificos de nueva planta para la ubicacion y
exposicion publica de algunas de sus colecciones mas singulares e

imposibles de acoger en los Reales Sitios, debido a su tamafo y naturaleza,

institucion en la sociedad del siglo XX, durante la primera mitad de este siglo la gestion de
Museos discurrio, fundamentalmente, por tres ambitos, a saber, la creacibn de nuevos
Museos, la regulacion de su acceso para dar mas facilidades a los visitantes y, sobre todo, a
la reorganizacion de sus 6rganos gestores mediante la reforma y creacion de Patronatos,
en el contexto de |lo establecido por la Ley de Patrimonio Artistico de 1933.

En la actualidad (Ley PHE, 1985) se definen los Museos como “instituciones de
caracter permanente que adquieren, conservan, investigan, comunican y exhiben para
fines de estudio, educacion y contemplacién conjuntos y colecciones de valor histérico,
artistico, cientifico y técnico o de cualquier otra naturaleza cultural”. Por su parte, la
Coleccion Museografica ha sido definida (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Estadistica de Museos y Colecciones Museograficas) como “el conjunto de bienes culturales
que, sin reunir todos los requisitos necesarios para desarrollar las funciones propias de los
Museos, se encuentra expuesto al publico con criterio museografico y horario establecido,
cuenta con una relacion basica de sus fondos y dispone de medidas de conservacion y
custodia”.
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surgiendo también en los afios 60 el Museo de Carruajes, levantado en los
jardines del Campo del Moro, y el Museo de Faltas, en los jardines de
Aranjuez.

Mas recientemente, y con caracter bien distinto, el espléndido Museo
de las Telas Medievales del Monasterio de Santa Maria Real de las Huelgas,
concebido ya en este caso con un verdadero y moderno sentido museistico
en la coherencia y rigor cientifico de su planteamiento, asi como en el
lenguaje discursivo del despliegue de sus fondos y sus instalaciones, acaba
por completar esta atomizada oferta museistica de Patrimonio Nacional
gue, no obstante, ha estado siempre l6gicamente supeditada a un interés
secundario frente a la potentisima red de Reales Sitios con sus edificios
monumentales de primera envergadura, alhajados en su interior con la

enorme rigueza del resto de las Colecciones Reales mantenidas en ellos.
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1.3 Patrimonio Nacional y el Museo de las Colecciones Reales

En este panorama, la decisibn adoptada por el Consejo de
Administracién de Patrimonio Nacional a finales de los afios 90 de construir
un gran Museo de las Colecciones Reales en el complejo del Palacio Real
de Madrid4, encargando para ello un monumental edificio de nueva planta,
con una enorme superficie expositiva y con todas las caracteristicas y
equipamientos de un verdadero museo de primer rango, a nivel no solo
local y nacional, sino también con una clara vocacion internacional de
partida, venia a incorporar en realidad una actividad completamente
nueva y distinta a las funciones y responsabilidades culturales asumidas
hasta entonces por Patrimonio Nacional como organismo publico del
Ministerio de la Presidencia y, en consecuencia, a implantar un modelo

cultural completamente nuevo en el organismo y, por ello, a transformar por

4El concurso de ideas para el futuro Museo fue publicado en el B.O.E. de 12-6-1999. Tras una
primera adjudicacion del proyecto del Estudio Cano Lasso el 17-7-2000, finalmente se
proclamé ganador de la convocatoria el proyecto presentado por el estudio de los
arquitectos Luis Moreno Garcia-Mansilla y Emilio Tufién, en junio de 2002. El proyecto
definitivo del Museo fue presentado en otofio de 2004. La aprobacion final del Consejo de
Ministros se verifico el 17-6-2005, comenzando las obras en diciembre de 2006 y finalizandose
en diciembre de 2015.
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completo la estructura y funcionamiento de la gestion cultural de la
institucion, de un potencial cultural ya de por si enormemente potente, pero
circunscrito hasta entonces en su proyeccion publica hacia la sociedad a la
apertura y mantenimiento de la visita publica en su red de Reales Sitios, y a
la generosisima disposicion del organismo durante décadas al préstamo de
sus colecciones para proyectos expositivos o cientificos de otras instituciones

e investigadores.

En efecto, con la decision de crear el Museo de las Colecciones
Reales, Patrimonio Nacional se dotaba a si mismo de un instrumento de un
enorme potencial cultural y estratégico en la proyeccion publica del
organismo hacia la sociedad, no s6lo como unidad principal y centralizada
de toda la actividad museistica y expositiva de la institucion, -y con ello, del
gran centro difusor de toda su actividad cultural-, sino también, y no menos
importante, en la herramienta imprescindible para la articulacion interna de
toda la gestion integral de los multiples fondos que componen la
extraordinaria riqueza historica y artistica que atesorab.

Asi, el nuevo museo se convertira en el maximo escaparate cultural de
la institucion, en crisol de toda la actvidad relacionada con sus
abrumadores fondos artisticos, en principal instrumento de difusion vy
promocion de su red de Reales Sitios, asi como en un instrumento cultural de
perfil exclusivo y singular en el panorama de la oferta museistica no solo

espafola sino internacional.

5 Dicha gestion integral de las Colecciones Reales, imprescindible para la articulacion del
nuevo museo en la estructura organizativa y funcional de Patrimonio Nacional, asi como
para el control y conservacion de los fondos artisticos distribuidos en los distintos Reales
Sitios, su vinculacidon con la coleccién permanente del Museo y su flujo, ordenacion y
retorno a los distintos Reales Sitios quedo regulada por el Real Decreto 214/2014 de 28 de
marzo, por el que se modifica la estructura organizativa de Patrimonio Nacional, creandose
la Direccion de las Colecciones Reales, que comprende la Direccion del Museo de las
Colecciones Reales.
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Esta decisidbn conlleva asi mismo una enorme responsabilidad para la
institucion, ya que introduce una pieza absolutamente nueva en sus
tradicionales unidades de gestidn, no solo a nivel de estructuras de personal
0 sus considerables necesidades presupuestarias de mantenimiento sino,
muy principalmente, en un modelo cultural radicalmente distinto al ejercido
hasta ahora por Patrimonio Nacional, que provoca una nueva situacion
estratégica frente a otras instituciones museisticas nacionales e
internacionales de primer nivel, con las que hasta este momento el
organismo ha mantenido fundamentalmente una generosisima politica de
préstamos de sus riquisimos fondos, sin que haya podido incardinarse en las
coordenadas de las relaciones paritarias que rigen a nivel internacional la

politica entre los grandes museos de primer rango.

Tras unos azarosos comienzos en la convocatoria de tan ambicioso
proyecto museistico, -sin duda el de mayor envergadura que se abordaba
en Espafa en ese momento-, y adjudicada finalmente su ejecucion al
estudio de arquitectos Tufidon-Mansilla, desde el 10 de diciembre de 2015 se
recepciono formalmente el nuevo edificio que albergara el Museo de las
Colecciones Reales, desplegandose su silueta como remate de la llamada
fachada norte de Madrid, seguramente la mas identificativa de toda la
ciudad desde la Edad Moderna, a la vez que se incardina en el complejo
constituido por el Palacio Real de Madrid, la plaza y la Catedral de la
Almudena con una enorme discrecion, sin alterar la visibilidad de un entorno
histérico de tan emblematico potencial lo que, siendo uno de los mayores
desafios del proyecto, ha pasado a ser también uno de los mayores aciertos

de su formulacién arquitectonica.
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1.4 Objetivos y desafios del Museo de las Colecciones Reales

La explotacion cultural del Museo de las Colecciones Reales y su
proyeccion hacia la sociedad ha de justificar la notable inversion
economica destinada a su construccion (139.699.398,97 €) y puesta en
marcha, asi como la dotacién presupuestaria y de personal necesarias para

su mantenimiento posterior.

Por ello, la calidad e interés de sus contenidos ha de ser la maxima
expresion de la excelencia de las colecciones Reales adscritas a Patrimonio

Nacional, ya que tiene que garantizar los siguientes objetivos:

- Conformar un perfil propio como Museo de visita imprescindible en
el panorama cultural de Madrid
La excelencia, envergadura y diversidad de las Colecciones
Reales han de convertir el futuro Museo de las Colecciones Reales
en un referente museistico de primerisima linea en el panorama
cultural, museistico y turistico madrilefio. Su privilegiada ubicacion
y, sobre todo, la entidad potencial y naturaleza de sus fondos
conforman una tipologia absolutamente excepcional y Unica en el
panorama museistico espafiol. Por tanto, no tendria sentido
establecer un planteamiento expositivo que pudiera entenderse en
la mas minima rivalidad con otras instituciones museisticas de
primer orden establecidas en Madrid sino, bien al contrario, debera

procurar una oferta cultural y turistica exclusiva y singular de un
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nivel de interés maximo, pero con una experiencia de visita Unica

en el panorama de su entornos.

- Garantizar la maxima excelencia en la calidad de la exposicion
permanente
Solamente la conformacién de un nuevo museo del maximo
nivel y atractivo en sus contenidos permitira plantear una
competitividad ventajosa en el muy dificil panorama de Madrid y
su entorno, repleto de ofertas de ocio cultural de la mas diversa
consideracion, inabarcable para el Vvisitante ocasional,
protagonista principal de las estadisticas de flujo de los museos,
que, por lo general, pernocta como maximo un dia en la ciudad.
Por ello, plantear el Museo de las Colecciones Reales como
una seccion secundaria de las instalaciones del Palacio Real y el
resto de los Reales Sitios, para albergar en él con caracter
permanente obras de interés menor actualmente en los almacenes
hubiese ido en contra de la propia decision de la creacion del
Museo, de su elevada inversibn presupuestaria y de todas las
razones y objetivos que precisamente justifican la decision
adoptada en su dia por el Consejo de Administracion de

Patrimonio Nacional.

6 Es un hecho incuestionable gue la incorporacién del Museo de Colecciones Reales a los
circuitos culturales y turisticos de la ciudad de Madrid proporcionara esta cualidad de
excelencia a la oferta cultural de la capital, sumandose asi al Plan disefiado por el
Ayuntamiento de la capital, Futuro Ciudad Madrid 2020, que incluye entre sus objetivos
estratégicos fundamentales potenciar el papel de la ciudad como centro turistico de
primer orden mundial, a través de la puesta en valor de la cultura y patrimonio de la ciudad
asi como la bisqueda de la excelencia en la gestion de la oferta cultural. Ademas, una de
las lineas de accion de este Plan es el programa de incentivos para nuevas areas €
itinerarios de interés cultural y turistico en el centro y ensanches que favorezcan la difusion
de la cultura, y actien como nuevos contenedores de atraccion que reduzcan la
congestion o saturacion de los principales focos turisticos de la ciudad.
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En este sentido, el posible temor que pueda surgir a la hora
de trasladar temporal o definitvamente algunas de las obras de
arte y bienes histéricos actualmente expuestos en distintos Reales
Sitios, aduciendo una merma en el interés y contenidos de la visita

a los mismos se despeja facilmente por varias razones.

En primer lugar, el interés publico de las visitas culturales y
turisticas a los distintos Reales Sitios estan suscitadas muy
fundamentalmente por los propios edificios, su extraordinario interés
arquitectonico e histdrico y la envergadura de sus ambientaciones
decorativas interiores.

Este razonamiento sirve para una importante cantidad de
obras de primer nivel histérico-artistico que actualmente se
exponen en los distintos Reales Sitios, muchas de ellas en buena
medida con una lectura por parte del visitante esencialmente de
caracter decorativo, iconografico o de evocacion histérica, pero
gue en muy pocos casos responden realmente a una ubicacion
historica originaria o inseparable del resto de las colecciones o
inmuebles en los que se exponen. Bien al contrario, el traslado de
grandes obras maestras del arte no identitarias de los Reales Sitios
o0 de objetos de primer nivel histérico al Museo de las Colecciones
Reales suscitara la revision de los abundantisimos fondos reunidos
en los actuales museos y sus almacenes y en zonas no visitables de
los Reales Sitios, que sustituiran con absoluta dignidad a aquellas en
sus actuales emplazamientos, asumiendo a la perfeccion la
esencial funcién decorativa, iconografica o de evocacion
ambiental que ahora desempefnan aquellas.

Por otra parte, la concepcion flexible y dinamica de la

exposicion estable del Museo garantiza la vinculacidon de las
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colecciones expuestas a los Reales Sitios, de donde proceden, y su

retorno a éstos tras un periodo temporal de presencia en el Museo.”

- Garantizar las Optimas condiciones de conservacion para las
Colecciones Reales adscritas a Patrimonio Nacional

A lo largo de sus siglos de existencia, las colecciones
albergadas en los distintos Reales Sitios se han preservado hasta
nuestros dias en las mejores condiciones que han permitido la
naturaleza e instalaciones de los diferentes edificios histéricos, los
distintos regimenes de uso de los mismos, las diferentes condiciones
ambientales de sus estancias, los sucesivos traslados y cambios de
ubicacibn de las obras, sus sucesivas intervenciones de
restauracion y los diversos avatares de su devenir histérico hasta
nuestros dias.

La creacion del Museo de las Colecciones Reales, como
instrumento de gestion integral de estos fondos, garantizara su
Optima conservacion en las mejores condiciones que proporciona
la museistica moderna, pudiendo cumplir asi por fin
satisfactoriamente la fundamental responsabilidad de Patrimonio
Nacional de preservar el legado de las Colecciones Reales
adscritas al organismo en las mejores condiciones para las

generaciones futuras.

- Atraer a un alto porcentaje del flujo de visitantes que acuden al
Palacio Real de Madrid.

Si el Museo de las Colecciones Reales no se convierte en un

punto imprescindible de la visita al complejo del Palacio Real por la

oferta de una experiencia de visita Unica, basada en la excelencia

7 Vid. Infra. Flexibilidad de la exposicion estable
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de sus contenidos, el gran turismo de masas prescindira de visitarlo,
derivando su tiempo a otros destinos turisticos tanto de la capital
como de las ciudades limitrofes.

Por ello, debido a la calidad de su oferta cultural, el Museo
de las Colecciones Reales debera provocar una modificacion
sustancial en los habitos del turismo de transito en Madrid, logrando
el aumento de las pernoctas en el turismo de masas y, por tanto,
una notable fuente de ingresos para los distintos sectores de
servicios de la capital. En este sentido, dependiendo del nivel de
atraccion de la experiencia de visita que ofrezca el Museo, podra
establecerse un régimen de entrada independiente o mixta al
Museo y al Palacio Real combinada con otros Reales Sitios de su
area geografica de influencia, con lo que se garantizara, entre
otros beneficios de rentabilidad cultural, una fuente de ingresos

considerable.

Conseguir un ratio de cifras de visitantes acorde con el rango del
Museo y el perfil de su oferta cultural.

Basado en el nivel de excelencia de las colecciones que
constituiran la exposicion estable, asi como en las distintas lineas de
exposiciones temporales y actividades culturales que conformaran
la oferta del Museo para configurar una experiencia de visita
exclusiva y singular en el panorama museistico local y nacional,
adecuada a los distintos perfiles de publico potencial, se calcula
en 1.500.000 visitantes anuales el objetivo estimado para considerar

un equilibrio ponderado de eficacia cultural del nuevo Museo.
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Convertir el Museo de las Colecciones Reales en el instrumento de
promocion de la red de Reales Sitios

Debido a su ubicacidon e instalaciones, el Museo de las
Colecciones Reales ha de convertirse en el instrumento expositivo
con el que Patrimonio Nacional ponga al alcance del visitante la
excelencia, riqueza y diversidad de las colecciones repartidas por
los distintos Reales Sitios, no expuestas por falta de espacio en
numerosas ocasiones, y que obviamente el turismo de masas
habitualmente no puede abarcar durante su visita a los mismos. Asi,
el Museo de las Colecciones Reales ha de poner al alcance del
visitante ocasional, tanto nacional como internacional, testimonios
relevantes de las Colecciones Reales que actuen como reclamo
de la importante red de Reales Sitios adscritos a Patrimonio
Nacional.

Eso hara imprescindible la visita al Museo de las Colecciones
Reales y, por afadidura, servira de caja de resonancia para
promocionar y dar difusion a los Reales Sitios, incentivando el interés
y facilitando las férmulas de acceso para una visita posterior de los

mismos.

Diversificar la oferta del Museo a las distintas demandas y tipos de
visitantes

El maximo nivel de excelencia de las obras que conformen la
exposicion estable del Museo de las Colecciones Reales,
complementada por un programa coherente y atractivo de
exposiciones temporales, definiran el perfil exclusivo y diferenciador

del nuevo museo frente a la oferta museistica del resto de Madrid.
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Pero, junto a ello, un porcentaje igualmente importante del
contenido de la oferta cultural que el nuevo museo debe
conseguir para crear una verdadera experiencia de visita Unica
que suscite un interés prioritario del publico potencial a la hora de
organizar su tiempo de ocio es la articulacibn de una
programacion de actividades culturales de la mas diversa indole
que conviertan el Museo en un agora de incesante convocatoria
dirigida a los publicos méas diversos, desde los sectores turisticos,
individuales y grupos, a la colectividad escolar en sus distintos
niveles o la comunidad universitaria e investigadora, poniendo
especial énfasis en colectivos como los mayores, la juventud y las
personas con distintas capacidades, que requieren cada uno de

ellos unas claves de actuacion diferenciadas del restos.

En definitiva, interesar cada vez a mas publicos y promover un
museo inclusivo, con espacios acciones y servicios culturales en plenas
condiciones de accesibilidad, acorde con la sociedad del siglo XXI y
con el compromiso adquirido por Patrimonio Nacional en 2011, en el

marco de la Estrategia integral de cultura para todos.®

8 Los Estados reconocen el derecho de las personas con discapacidad a participar en
igualdad de condiciones, con los demas, en la vida cultural y adoptaran todas las medidas
pertinentes para asegurar que las personas con discapacidad:

a) Tengan acceso a material cultural en formatos accesibles.

b) Tengan acceso a [...] otras actividades culturales en formatos accesibles.
c) Tengan acceso a lugares en donde se ofrezcan representaciones o servicios culturales
tales como teatros, museos, cines, bibliotecas y servicios turisticos y, en la medida de lo
posible, tengan acceso a monumentos y lugares de importancia cultural nacional.
(Convencién sobre los derechos de las personas con discapacidad, art. 30, Nueva York,
diciembre de 2006. Ratificada por el Reino de Espafia, BOE, 21 de abril de 2008).

% El Plan de Estrategia integral espafiola de cultura para todos fue aprobado por Consejo de
Ministros el 29 de julio de 2011, a propuesta de los Ministerios de Cultura y Sanidad, Politica
social e Igualdad. A tal efecto se cre6 también un 6rgano de seguimiento interministerial
“Foro de cultura inclusiva”, compuesto por los Ministerios citados y Patrimonio Nacional.
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2. PLANTEAMIENTO MUSEOLOGICO DEL MUSEO DE LAS
COLECCIONES REALES

2.1 Planteamiento inicial

En los momentos iniciales de la trascendente decisibn de crear un
Museo de las Colecciones Reales, se consideré articular este gran
contenedor en torno a tres grandes plantas de exposicibn permanente, de
casi 1.700 m2 cada una de ellas, articuladas en altura desde el nivel de la
Plaza de la Almudena hasta el del Campo del Moro, en las que se
desplegarian los contenidos de distintas colecciones que, a juicio de
entonces, merecian una especial potenciacién en su visibilidad publica.

Asi, la primera planta se dedicaria integramente a la exposicion de las
soberbias y numerosisimas colecciones de tapices de Patrimonio Nacional
que, como se ha dicho, constituyen uno de sus fondos de mayor riqueza y
relevancia artistica.

El segundo nivel guedaba destinado a la exposicion multidisciplinar de
las distintas labores artisticas, decorativas y suntuarias destinadas al
ornamento de los Reales Sitios.

Mientras, en la tercera planta se desplegaria de forma permanente la
nutrida coleccidon de carruajes que desde hacia afos permanecen
almacenados en el museo edificado en el Campo del Moro, cerrado al
publico desde los afios 90.

Este planteamiento, en principio tan licito como otro cualquiera,
constituyd la hoja de ruta del estudio de arquitectos adjudicatario del
proyecto, concibiendo la articulacion de los distintos espacios expositivos a
la particular naturaleza de las obras que se iban a albergar en ellos. Asi, la

primera planta expositiva se doté de mayor altura que el resto para
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garantizar la 6ptima instalacion de los tapices mas monumentales, mientras
que la tercera se vinculaba a través de sus accesos a una nueva plaza
conectada con el Campo del Moro a través de rampas para facilitar en
principio el rodaje de las carrozas por el exterior, construyéndose en este
mismo nivel un largo cuerpo con un gran portén, a modo de cochera, para

su uso como almacén de carruajes.

Esta distribucion de contenidos inicial, que respondia sin duda a una
preocupacion real del organismo por dar la mejor visibilidad publica a las
colecciones que se consideraban menos potenciadas, planteaba sin
embargo evidentes cuestiones de concepto que ponian en entredicho la
viabilidad y el 6ptimo aprovechamiento cultural de un proyecto de tanta
envergadura y ambicidén, cuyo enorme esfuerzo de inversion econémica,
organizativa y de infraestructura exige garantizar de entrada su maximo
rendimiento cultural y social, que justifique, no solo la importantisima
inversion inicial en su construccion, sino también la muy considerable
dotacion presupuestaria que exigira su mantenimiento anual, -calculable en
torno a los 7.500.000 €/afio-, y, sobre todo ello, que consiga proyectar a la
sociedad con la maxima excelencia y un rendimiento optimo el enorme
potencial cultural que atesora la institucion, ademas de consolidar el perfil
de su identidad, absolutamente Unica y distinta del resto de las instituciones
culturales del pais, y conseguir una situacion de primer nivel en los museos
de visita prioritaria e imprescindible de la ciudad de Madrid y, por extension,
de toda Espaiia.

Tan enorme inversidn solamente puede entenderse y justificarse en
nuestros dias si el nuevo Museo constituye verdaderamente una oferta
cultural de primer nivel para los ciudadanos, por la maxima excelencia en
sus contenidos y en sus actividades. Asi, el Museo ha de suscitar en el

publico unas expectativas de experiencia de visita imprescindible, de un
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atractivo e interés maximos, con una articulacién de su discurso expositivo
que responda al perfil identitario y exclusivo de la institucidn, como heredera
del legado de la Corona de Espafia a través de su red de Palacios y
Monasterios y de las riquisimas y multiples colecciones que se albergan en

ellos, y que no puede ofrecer ninguna otra institucion cultural del palis.

Con este nuevo posicionamiento de partida, el planteamiento inicial
de contenidos del futuro Museo, que respondia a una concepcion
tradicional de este gigantesco contenedor con una ordenacion
enciclopédica de las colecciones al uso, al exponerse reunidas por
disciplinas, de igual manera a como se articulan en otros museos, planteaba
dudas absolutamente trascendentales, no solo sobre definicion de su propia
identidad, sino también sobre la viabilidad de la concepcion originaria de
los contenidos del Museo. En efecto, en un simple analisis a través de la
vision mas elemental de la museistica moderna, resulta por ejemplo a todas
luces extenuante pretender estimular de partida el interés del visitante, -
cualquiera que sea su perfil salvo, en todo caso, el del especialista-, en visitar
1.800 m2 de exposicidon permanente de tapices -independientemente de la
excelencia indiscutible de su calidad a nivel mundial-, o la misma superficie
dedicada al despliegue de una gigantesca cochera de carruajes, en este
caso de muy diferente calidad e interés, completado por una planta
intermedia con el resto de las colecciones artisticas que componen hoy las
Colecciones Reales de Patrimonio Nacional agrupadas sucesivamente por
disciplinas, repitiendo un planteamiento expositivo que ya cubren con el
maximo grado de excelencia otros museos espafioles que tienen su origen
en la coleccion real.

Por el contrario, esta formula no aportaria al nuevo museo una
identidad definida, distinta y singular que responda realmente a la

excepcionalidad absolutamente uUnica del potencial histérico y artistico,
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verdaderamente abrumador, que componen los Reales Sitios gestionados
por Patrimonio Nacional y las excepcionales colecciones adscritas a ellos.
Este planteamiento inicial del discurso expositivo del Museo de las
Colecciones Reales suscitaba de entrada un interés muy medido en el
panorama de la oferta museistica madrilefia, nacional e internacional e,
indiscutiblemente, una experiencia de visita absolutamente extenuante
para el publico, independientemente de su formacidn o intereses culturales,
ya que resulta imposible mantener un interés sostenido de tal acumulacién
de exposicibn permanente de unas piezas artisticas tan deslumbrantes
como densas -y nada faciles- en su andlisis y apreciacidbn como son los
tapices, o en el nutrido conjunto —aunque de muy diverso interés- de coches
de caballos hasta hace unos afos reunido en el clausurado Museo de
Carruajes del Campo del Moro, que recibia una media de 10.000 visitantes
al ano, desde luego muy lejos de la media estimada en las expectativas del
nuevo museo, cuya enorme inversion de fondos publicos, en unos tiempos
de extremada dificultad econdmica para el pais, exige a todas luces una
rentabilidad cultural 6ptima y sostenida que garantice una cifra de visitas

muy superiores.
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2.2 Planteamiento actual

Junto a este analisis sobre el interés del planteamiento inicial de los
contenidos, la aparicion de un nuevo museo de este alcance y pretensiones
en el horizonte cultural de Madrid plantea ademas evidentes desafios a la
hora de implementar una nueva oferta en el mapa cultural de la ciudad,
tanto para el visitante turista como para el residente, lo que, de entrada,
suscita una evidente competencia de calidad maxima a la hora de
incorporar el nuevo museo a los circuitos turisticos y culturales de visita
imprescindible en la ciudad.

En efecto, al evidente potencial de excelencia constituido por el
Museo del Prado, el Museo Reina Sofia y el Museo Thyssen, articulado a lo
largo del eje de Atocha y el paseo del Prado, al este de la ciudad, el futuro
museo habrd de convivir con una competencia no menos potente y
pujante dentro de su propia estructura y organizacion, como es el Palacio
Real de Madrid, cuyo imparable ascenso de visitantes le ha consolidado en
estos afios como uno de los puntos culturales de atraccibn maxima de la
ciudadl0 y, desde luego, como una de sus sefias culturales de identidad
indiscutibles, tanto por la excelencia monumental de su arquitectura y
contenido artistico como por su evidente carga simbdlica e histdrica,
reconocida y buscada por todo el turismo que visita la Vila y Corte,
subrayada ademas por su condicién de residencia oficial de SS.MM. los
Reyes de Espafa. En efecto, la experiencia de visita a los salones historicos
del Palacio Real, alhajados con la fastuosa riqueza de su decoracion
artistica, constituye para el visitante una experiencia cultural de primer

orden, que colma en buena medida la capacidad de asimilacion y disfrute

10 E] Palacio Real de Madrid registrdé en 2016 un total de 1.475.421 visitantes, un 10,99% mas
que en 2015.
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de unas colecciones mantenidas en este caso en su entorno palaciego

original.

Todos estos elementos de analisis, practicamente coincidentes en el
tiempo con la ultima fase de las obras de construccion del nuevo edjificio,
provocaron en Patrimonio Nacional un replanteamiento de raiz de la
identidad del futuro Museo y, por ello, de su contenido, con el fin de
encontrar una férmula conceptual que fuera fiel reflejo de la identidad
Unica y exclusiva de la institucidn, proyectara la excelencia maxima del
atractivo cultural, histérico y artistico que compone su principal activo
patrimonial y ofreciera una experiencia Unica y del maximo nivel, nueva y
distinta, que solo este organismo puede ofrecer, no solo en el panorama
espafol, sino en el de todos los paises de Europa que tienen o han tenido en

el pasado una Monarquia como sistema de Estado.
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3. LA EXPOSICION ESTABLE DEL MUSEO DE LAS COLECCIONES
REALES

3.1 Definicion

Asi, en este nuevo planteamiento museolégico, ratificado por acuerdo
del Consejo de Administracion, adoptado en su reunidon del 19 de
noviembre de 2013, el Museo de las Colecciones Reales sera el reflejo de la
maxima excelencia de la deslumbrante labor de mecenazgo vy
coleccionismo ejercida por los reyes de Espafia a lo largo de la historia, a
través de las obras mas significativas de las diferentes Colecciones Reales
adscritas a Patrimonio Nacional, de una riqueza y variedad excepcionales,
trenzadas a través de los distintos reinados, dibujando con ello el gusto de
los diferentes monarcas a lo largo de un recorrido por la historia de la
continuidad de la Monarquia espafiola, que es lo mismo que decir por la
Historia de Espafia, a través de una selectisima antologia de las obras mas
emblematicas de sus colecciones, intimamente vinculadas ademas con los
distintos Reales Sitios que fueron construidos por cada uno de ellos.

Esta formulacidon constituira una oferta Unica y exclusiva en el
panorama museistico nacional e internacional por la excepcional oferta de
su contenido, ya que la estructura y concepcion de su discurso museoldgico
permitirdA una enorme versatiidad de lecturas por parte del visitante e
incluso podra enriquecerse con discursos transversales o paralelos, a
diferencia de otros grandes museos de caracter eminentemente
enciclopédico y un unico registro argumental.

Asi, al trenzarse en la exposicion estable obras de arte de la maxima
calidad artistica o interés documental a través de un discurso historico, y por

tanto cronoldgico, vinculado desde su raiz con la historia de la Monarquia
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espafola, como esencia misma del origen de dichas colecciones, el
visitante no solo podra tener la estricta percepcion de la calidad de las
obras, sino que podra extraer la lectura de su identidad en el contexto
histérico en que fue creada o adquirida para formar parte del
coleccionismo regio, rastrear en ellas testimonios de especial significacion
para la Historia de Espafia, e interpretar el gusto personal de los distintos
monarcas; percepcion de una rigueza poliédrica y mudltiple, que sera
particularmente sugestiva en el caso de los reyes que alcanzaron gran fama
en la Europa de su tiempo como coleccionistas de obras de arte del

pasado.

En efecto, atendiendo a un riguroso criterio de excelencia y
singularidad, las piezas reunidas en el Museo trenzaran un deslumbrante
recorrido a través de la historia de la monarquia hispana y el gusto artistico
de cada uno de sus protagonistas, engarzandose a través de los respectivos
reinados, incardinados sucesivamente, desde la Edad Media hasta Juan

Carlos I.

En este sentido, una de las primeras cuestiones conceptuales e
historiograficas a resolver con este nuevo planteamiento eran los limites
cronoldégicos que el Museo debia abarcar y, muy fundamentalmente, el
momento histérico que sirviera como remate de forma coherente a su final.
En este sentido, el elemental rigor histérico proporciona la solucion precisa
para resolver esta decision. En efecto, reservada la representatividad
simbdlica e histérica del Palacio Real de Madrid a S.M. el Rey don Felipe VI
como monarca reinante, l6gicamente el Museo ha de concluir en el reinado
de su padre, el rey don Juan Carlos. Para ello, la espléndida coleccién de
Arte Contemporaneo adquirida por Patrimonio Nacional durante el reinado

de este monarca, heredando asi de forma institucional la responsabilidad
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del fomento a las Bellas Artes que histéricamente habian impulsado los
distintos reyes de Espafia, muchas veces a costa de su propio bolsillo
particular, culminara la experiencia del visitante a través de un fascinante
recorrido por la Historia de Espafa, despedido por la modernidad de su

propio tiempo y de su inmediata realidad contemporanea?l.

Por otra parte, al estructurarse la exposicion estable a través de las
piezas mas relevantes de las Colecciones Reales adscritas a Patrimonio
Nacional, como reflejo histérico de los gustos y disciplinas artisticas mas
pujantes y destacados en los distintos reinados de la Monarquia espafiola, el
recorrido por sus salas ird haciendo aflorar en distintos momentos el
potencial del mayor esplendor de cada una de las colecciones. Asi, el
evidente protagonismo de la Armeria en los Austrias mayores compartira
protagonismo a lo largo de toda esta dinastia con las grandes colecciones
de tapices, que volveran a tener un nuevo momento de enorme proyeccion
durante la llustracion borbodnica. Pero, con todo, sera la pintura la que
mantenga a lo largo de todo el recorrido una presencia mas sostenida y
estable, pautando la cadencia mas reconocible para el visitante de los
grandes nombres de la historia del Arte y también seguramente de los

ejemplos mas iconicos de las colecciones reconocidos por el publico.

11 Vid. Infra. Museo de las Colecciones Reales. Contenidos. Casa de Borbén. Juan Carlos I.
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3.2 Flexibilidad de la exposicidon estable

Dado el norme potencial, -en numero y calidad-, de los fondos que
componen las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional, la exposicion
estable del nuevo museo tendra un caracter flexible y dinamico, de forma
que, estructurada bajo una distribucion de las obras en salas y espacios con
arquitecturas permanentes, proporcionadas a la dimension, potencial y
envergadura de los distintos reinados, sus contenidos se renovaran

periddicamente.

Esta concepcion flexible de la coleccidn permanente responde a
varios criterios de actuacion, imbricados entre si.

Por una parte, la abrumadora envergadura en calidad y cantidad de
las Colecciones Reales adscritas a Patrimonio Nacional permite una
renovacion periddica de la coleccidon estable con un nivel sostenido de
calidad, ofreciendo al publico una experiencia de visita enriguecida y
novedosa en el tiempo, en funcidon de la paulatina diversificacion de sus
contenidos.

Por otro lado, el retorno periédico de buena parte de las obras a los
Reales Sitios de los que proceden garantiza también el mantenimiento de su
identidad historica, sin provocar detrimento alguno en la calidad de su visita.

Finalmente, estrictas razones de conservacion en colecciones artisticas
tales como tapices, textiles, libros U otras obras sobre papel exigen su
rotacion periddica, facilitandose la misma al haberse seleccionado para la
exposicion estable un solo pafo de las series de tapicerias o piezas de

textiles y sobre papel pertenecientes a series mas amplias.

Con esta nueva formulacion del perfil e identidad de sus contenidos,

adaptados a una movilidad viva y enriguecedora de su exposicion
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permanente, el nuevo Museo de las Colecciones Reales se convertira en un
crisol de excelencia, extraordinariamente variado, versatil y sorprendente,
que proporcionara una experiencia de visita Unica, constituyéndose
ademas en un instrumento que no solo potenciara al maximo las grandes
piezas historicas y artisticas que trenzaran sus contenidos estables, sino que
éstas seran el mejor vehiculo de difusién para los distintos Reales Sitios de los
gue proceden y a los que regresaran, en su caso, tras su periodo temporal

de exposicidén en el Museo.
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3.3 El Museo de las Colecciones Reales y los Reales Sitios

Las obras que integraran la coleccion permanente del Museo de las
Colecciones Reales procederan exclusivamente de los fondos historico-
artisticos adscritos a Patrimonio Nacional, desestimandose la inclusion de
obras depositadas por otras instituciones titulares de las mismas, con el fin de
no contaminar la identidad y perfil del nuevo museo y sus contenidos,
integrados sélo por colecciones propias.

Este criterio tan solo sera revisable de manera absolutamente
excepcional en el caso de conjuntos fragmentados que aconsejen con
caracter indispensable la reintegracidon de todos sus elementos para una
correcta comprension de los mismos. Hasta la fecha se contempla un uUnico
caso, relacionado con el suntuoso Dessert del Principe Carlos, cuyas
principales piezas arquitectonicas moviles de su decoracion fueron adscritas

en el siglo XIX al Museo Arqueoldgico Nacional.12

Los sucesivos cambios y alteraciones de los contenidos decorativos de
los interiores de las distintas residencias reales, priorizado en buena parte su
uso para la celebracion de los distintos actos oficiales y ceremonias de
Estado que encomienda la ley a Patrimonio Nacional como organismo de
apoyo a la Jefatura del Estado, ha provocado también a lo largo del tiempo
una alteracion sustancial de la identidad de los distintos Reales Sitios, en
muchos de los cuales es hoy bastante dificil rastrear el perfii de los
protagonistas que los habitaron o el caracter representativo o simbdlico que
tuvieron en su momento de mayor esplendor estos edificios, de una
importancia arquitectonica e historica absolutamente capital la mayoria de

ellos, y que, en algunos casos, hoy queda completamente desdibujado

12 Vid. Infra. Casa de Borbén. Sala 11. Carlos IV
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ante los sucesivos cambios de ubicaciéon de las piezas que constituyeron en
su dia su alhajamiento original, y actualmente repartidas en otras
ubicaciones, quedando desgajados en muchos casos conjuntos O series
decorativas pensadas en origen para verse de forma unitaria.

En este sentido, debe recordarse aqui que la decision de Patrimonio
Nacional en los afios 60 de crear la bateria de “museos” comentada mas
arriba y perfectamente explicable en el momento histérico que vivia el pais
y la propia institucion, necesitada de forjarse una presencia museistica -
aungue fuera modesta- en el panorama cultural espanol de aquellas
décadas, se nutrié a base de detraer las piezas que se reunieron en ellos de
las distintas colecciones desplegadas por los diversos Reales Sitios,
desvinculandolas ya entonces de su contexto histérico originario para
exhibirlas juntas con los criterios museograficos de la época, con los que han
subsistido en buena parte inalterados hasta nuestros dias, nada menos que
medio siglo después.

Precisamente, la aparicion ahora en el horizonte de un gran Museo de
las Colecciones Reales obliga necesariamente a un replanteamiento de la
pervivencia de estos antiguos museos y, en la mayoria de los casos, de la
restitucion a los distintos Reales Sitios de las piezas reunidas hace décadas en
ellos, enriqueciendo asi, -en algunos casos muy notablemente-, la lectura
histérica y artistica de muchas piezas que ahora carecen de ella, al estar
descontextualizadas de su entorno histérico, artistico y arquitecténico
originario.

En efecto, la conformacién de la coleccion estable del nuevo Museo
generara necesariamente un multiplicador efecto dominé que permitira
atender la necesidad, -clamorosa en algunos casos- de relectura histérica
de la instalacion actual de algunos Reales Sitios, devolviéndoles su
identidad, hasta ahora bastante desdibujada, y enriqueciendo

notablemente el contenido de su alhajamiento interior que, aunque no
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pueda conseguir en muchos casos restituir exactamente la ornamentacion
original de estos espacios, si pueda en cambio devolver una lectura mas
coherente, rigurosa y sugestiva de lo que pudo ser su aspecto originario,
recuperando la identidad de su pefrfil historico.

En este sentido, cabe recordar aqui la reordenacion integral de los
Salones Palatinos del Palacio Real de Riofrio, culminado en diciembre de
2016, en la que se han incorporado a la vista publica 530 obras; la
adecuacion del Palacio de los Borbones y actuaciones diversas del Palacio
de los Austrias en el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial; la
reordenacion integral de la decoracion de la Casita del Infante del mismo
Real Sitio o las diversas actuaciones y apertura de espacios en el Palacio
Real de Madrid, entre otras.

Junto con ello, ha de considerarse también que, como prueban
irrefutablemente las encuestas de visita practicadas en distintos Reales Sitios,
la experiencia sensorial y cultural que busca esencialmente el visitante de los
palacios y monasterios habitados en su dia por personajes reales radica muy
principalmente en la identidad histérica de los propios edificios y en la
experiencia personal del reconocimiento presencial de los diferentes
ambitos, -tanto los de representacion oficial como los privados- que definen
las distintas residencias reales, y del uso que le dieron sus regios habitantes a
lo largo de la historia, ademas de sentirse envueltos por el ambiente
evocador de sus conjuntos decorativos, muy por encima del interés
concreto por una obra determinada en su estricta calidad artistica, que
queda envuelta irremediablemente siempre en el apabullante contexto
decorativo y arquitectonico que mantienen hoy nuestros distintos Reales

Sitios.
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4. CONTENIDOS DEL MUSEO DE LAS COLECCIONES REALES

4.1 Implantacion del proyecto museoldgico en el nuevo edificio

del Museo de las Colecciones Reales

El cambio radical de planteamiento en los contenidos del futuro
museo Yy, con ello, de su propia identidad, como apabullante crisol de las
mas excelentes manifestaciones artisticas atesoradas por los distintos reyes
de Espafa a lo largo de la historia en los distintos palacios, monasterios y
fundaciones reales surgidas al amparo de la Corona, suscitan de entrada
una primera dificultad, ya que ha de implementarse en un monumental
edificio de nueva planta, pero que fue pensado como gran contenedor de
otro tipo de discurso expositivo.

Sin embargo, lo que en principio pudiera plantearse como un escollo
dificil de resolver, tiene en la propia morfologia del edificio su propia
soluciéon, ya que la disposicion de las distintas plantas y espacios de uso
publico, asi como el disefio conceptual de su propia articulacion
arquitectonica permite encajar con absoluta naturalidad la lectura y
despliegue museoldgico del nuevo planteamiento de los contenidos del
Museo.

Asi, el nuevo Museo esta concebido arquitecténicamente como un
gran dique de contencion de la plaza de la Almudena y, por ello, se
despliega en un perfil marcadamente horizontal, que configura tres plantas
de exposicion publica, con un unico nudo de comunicaciones verticales en
el extremo del edificio mas cercano a la Cuesta de la Vega, lo que obliga a
un recorrido de la visita de ida y retorno a los extremos de cada una de las

plantas.
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Planta -1 del Museo de las Colecciones Reales, sefialado el Unico ndcleo de
comunicaciones vertical para uso publico, situado en el extremo sur del edificio.

Los distintos niveles de exposicion estan unidos en sentido
descendente desde la planta 0, dedicada al vestibulo y servicios de
acogida al visitante, por nada menos que diez tramos de largas rampas,
mientras que cada una de las tres salas de exposicidn, dispuestas en
sucesivas cotas verticales hasta el nivel del Campo del Moro, se conciben
como enormes contenedores, absolutamente diafanos, sin ninguna clase de
articulacion interior, y por tanto, absolutamente versatiles, cefiidas tan solo
por sucesiones de tirantes y pilastras que configuran su principal identidad y
sus perspectivas y modulaciones de luz mas interesantes desde el punto de
vista de su lenguaje arquitectonico. Ello permite -y exige- la articulacion de
estos grandes espacios diafanos de cada planta a través de una
arquitectura interior, a modo de segunda piel del edificio, que ira
conformando las distintas salas a modo de un gigantesco puzzle, que ha de
mantener su cadencia cronolégica y adecuar los espacios de cada reinado

a la naturaleza singular de las obras que se desplegaran en ellos, algunas de
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las cuales condicionan de forma irremediable |la articulacién espacial de los

ambitos en que se han de insertar.

Vista de la planta -1 de exposicidon estable del Museo de las Colecciones Reales.

Asi, la primera planta (-1) estard dedicada a la Casa de Austria, con
un breve preambulo reservado para los Reinos Medievales y la Casa de
TrastAmara. Ademas, en este nivel se sitian los importantes restos
arqueologicos del Madrid medieval que se levantaba en torno a su muralla,
descubiertos durante la construccion del Museo, encajando perfectamente
en la misma cronologia de los reinados situados en este nivel y

enriqueciendo con ello la percepcion histérica de este periodo.

En la segunda planta (-2) se desplegaran las colecciones de los
sucesivos monarcas de la Casa de Borbdn, desde Felipe V a Juan Carlos |,

reservandose la presencia iconica de S.M. el Rey Felipe VI como monarca
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reinante en el Palacio Real de Madrid, en su condicién representativa como

residencia oficial de SS.MM. los Reyes de Espafia.

La tercera planta (-3), Ultima de la visita publica, situada a nivel del
Campo del Moro, estard dedicada fundamentalmente a un equilibrado
programa de exposiciones temporales, incardinado a través de los grandes
reinados de la Historia de Espafia y sus protagonistas, las Colecciones Reales
y los Reales Sitios, contribuyendo asi a afianzar las raices historicas de la
Monarquia espafiola ante los ciudadanos, como instrumento de progreso y
estabilidad y vehiculo de excepcional enriquecimiento cultural del pais a lo

largo de los siglos.

La seleccion de piezas de las Colecciones Reales para la exposicion
estable del Museo tendra, con caracter general, un caracter rotatorio de
plazos medios, entre dos y cuatro afos, trabajandose simultaneamente en la
redefinicion historico-artistica de las colecciones expuestas al publico en los
distintos Reales Sitios, de acuerdo con la identidad especifica de cada uno
de ellos. A tal fin, se han comenzado ya a revisar los contenidos y
funcionalidad de los actuales museos distribuidos por distintos palacios y
monasterios, con el fin de reintegrar y enriquecer la actual instalacion de la

visita publica de cada Real Sitio.
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Distribuciéon de usos y contenidos de las diferentes plantas de uso publico del Museo de las
Colecciones Reales, vistas desde su fachada occidental, al nivel de la terraza de acceso al
Campo del Moro
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4.2 Contenidos

Como ha quedado dicho, la coleccion permanente estara
constituida por una selectisima antologia de las grandes obras historico-
artisticas que conforman las Colecciones Reales adscritas a Patrimonio
Nacional, primandose exclusivamente criterios de excelencia artistica o
interés histdérico basados en la contrastada calidad y relevancia de las
piezas sobre un deseo acumulativo, iremediablemente conducente a una
falta de jerarquias, que provocaria un efecto absolutamente
contraproducente que haria perder pronto el interés del visitante, al quedar
contaminadas las obras de caldad maxima por otras de interés
manifiestamente menor.

Asi, la seleccion inaugural de piezas que se desplegara en las dos
primeras plantas de exposicion del Museo, correspondientes a los niveles -1y
-2, estara constituida por un conjunto que rondara las 700 obras; numero
gue, aungue en principio pueda parecer escaso, en seguida se define en su
verdadera dimension si se tiene en cuenta que, por ejemplo, alguno de los
tapices seleccionados mide casi 10 metros lineales mientras que cada uno
de los escogidos carruajes insertados en el recorrido desarrolla un cubicaje
qgue, aunque variable, se sitia en torno a los 30 m3, y la géndola incluida en
el reinado de Carlos Il alcanza los 17 metros de eslora.

Loégicamente, esta estimacion de volumen de obra no se cuantificara
en su dimension exacta hasta el momento mismo de la implantacion final de
las obras en sala. En este sentido, el planteamiento de la seleccion previa y
despliegue de las piezas contempla la identificacion diferenciada entre las
obras de inclusion imprescindible y el total maximo deseable, con el fin de
flexibilizar las diferentes propuestas de montaje y tener contemplado desde

el inicio el maximo enriquecimiento posible del resultado final.
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4.3 Consideraciones generales de la instalacion museografica de

las salas de la exposicion estable

El caracter estable de la exposicion, asi como sus posibilidades de
flexibiidad y rotacion, exigiran a la vez la mayor versatilidad de los
elementos y recursos expositivos, asi como la garantia de su polivalencia
para la instalacion de obras distintas pero de la misma naturaleza a las
propuestas. Por ello, cada sala debera configurar una estructura de

instalacion museografica permanente, definidora de cada espacio.

Los espacios expositivos se articularan con divisiones de muros de
estructura fijja, conformando salas independientes, comunicantes vy

consecutivas, segun el siguiente orden:

PLANTA -1. REINOS MEDIEVALES. CASA DE TRASTAMARA. CASA DE AUSTRIA

1. CORONAS Y REINOS MEDIEVALES

2. REYES CATOLICOS. JUANA | DE CASTILLA
3. CARLOS |

4. FELIPE II

5. FELIPE Il

6. FELIPE IV

7. CARLOS I

A.- RESTOS ARQUEOLOGICOS

B.- RESTOS ARQUEOLOGICOS
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PLANTA -2.- CASA DE BORBON
8.- FELIPE V
9.- FERNANDO VI
10.- CARLOS Il
11.- CARLOS IV
12.- FERNANDO VII
13.- ISABEL I
14.- ALFONSO XII'Y ALFONSO XIlI

15.- JUAN CARLOS |

La estructuracion de las salas y el disefio de los muros deberan
posibilitar la visibn y valoracidon espacial y estética de la arquitectura del
edificio del museo, guardando siempre un equilibrio ponderado con las

necesidades expositivas de cada ambito.

A lo largo de la articulacion de las salas se insertaran espacios de
descanso para el visitante, que podran albergar piezas de exposicion que
Nno supongan riesgos de conservacion y sean especialmente apropiadas
para estos ambitos, segun se detallan en la descripcion de contenidos (vid.

infra) y en la relacion general de obras (Anexo ).

El disefio de la arquitectura interior de las salas de exposicion estable
(plantas -1y -2) tendra que armonizar con la arquitectura del edificio en sus
proporciones y estructura. Ademas, debera presentar tanto en su
construccion y acabados como en su disefio y modulacidon unas
caracteristicas que garanticen su solidez, permanencia y durabilidad, como

espacios fijjos y permanentes de exposicion de las Colecciones Reales.
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Las salas de la exposicion estable tendran dimensiones distintas,
proporcionadas a la naturaleza, numero y extension de los contenidos de
cada una de ellas. No obstante, dentro de cada reinado podran
establecerse ambitos 0 nucleos espaciales singularizados, si asi lo aconseja

la naturaleza de las obras a exponer.

La distribucidon de las salas de exposicion de la coleccion permanente
debera garantizar la maxima optimizacion del espacio, asi como la correcta
circulacién del publico, el adecuado recorrido de los flujos de visitantes y la

Optima valoraciéon espacial de las obras expuestas.

Cada una de las salas ira encabezada por el nombre y fechas del
reinado correspondiente, un texto general de sala y un retrato del monarca

asociado a estos elementos graficos de identificacion de la sala.

4.4 Contenidos multimedia. Pantallas interactivas

Ademas de los soportes para contenidos multimedia que se
especifican a continuacion en los distintos ambitos del edificio, se situaran al
menos 4 pantallas interactivas relacionadas con cada una de las plantas de
exposicion, bien en los vestibulos, zonas de descanso y/o plataformas
existentes a lo largo del recorrido de las rampas descendentes de acceso a
cada una de ellas, asi como en espacios de acogida de la planta 0.

Dichas pantallas interactivas contendran informacion grafica y escrita
sobre los distintos reinados y periodos de la Historia de Espafia a distintos
niveles con los siguientes contenidos:

1. GENEALOGIA DE LAS CASAS REALES DE ESPANA. Incluira arboles
genealdgicos de la CASA DE AUSTRIA y la CASA DEBORBON, en los
que se resaltaran los distintos reyes y las lineas directas de sucesion al

trono. Se sefialaran igualmente el resto de periodos de la Historia de
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Espafia regidos por otras casas reinantes o regimenes politicos con el

fin de completar adecuadamente la secuencia histérica. Los reyes

reinantes estaran identificados preferentemente por retratos existentes

en las Colecciones Reales del Patrimonio Nacional, asi como el resto

de miembros de las genealogias que tengan un desarrollo biografico,

enlazando cada uno de ellos con las entradas correspondientes

incluidas en el apartado 2.

REINADOS / PERIODOS HISTORICOS. Incluird todos los reinados vy

periodos de la Historia de Espafia, desde los Reyes Catdlicos hasta el

reinado de Juan Carlos |.

a. BIOGRAFIAS PRINCIPALES. Biografia del rey /Jefe de Estado

correspondiente, con una extension maxima de 5.000

caracteres con espacios (2 folios mecanografiados a 1,5

espacios). Dicha biografia extractara el contenido de la

entrada correspondiente del Diccionario Biografico Espafiol

(DBE) de la Real Academia de la Historia, e incluira un cédigo

QR para posibilitar la descarga de la biografia completa

correspondiente en dispositivos moviles.

BIOGRAFIAS COMPLEMENTARIAS. Biografias de las
personas que se consideren imprescindibles para la
mejor comprension de la biografia principal y del
periodo histérico correspondiente. Tendran una
extension maxima de 2.500 caracteres con espacios (1
folio mecanografiado a 1,5 espacios). Dichas biografias
extractaran el contenido de la entrada correspondiente
del Diccionario Biografico Espafiol (DBE) de la Real
Academia de la Historia, e incluiran un cédigo QR para
posibilitar la descarga de Ila biografia completa

correspondiente en dispositivos moviles.
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PRINCIPALES HECHOS HISTORICOS. Se destacaran un maximo de 5 por
periodo. (Extensibn maxima: 2000 caracteres con espacios, cada

uno).

PRINCIPALES HECHOS SOCIALES. Se destacaran un maximo de 5 por
periodo. (Extension maxima: 2000 caracteres con espacios, cada

uno).

LA CORTE. Se destacaran los principales ceremonias, protocolos,
etiquetas, usos y costumbres cortesanos en cada periodo, con un
maximo de 5 entradas. (Extension maxima: 1.500 caracteres con

espacios, cada uno).

REALES SITIOS Y RESIDENCIAS REALES. Se destacaran aquellas
residencias reales construidas o reformadas en cada periodo histérico.
(Entradas de residencias construidas: extension maxima 2.500
caracteres con espacios. Entradas de reformas en residencias ya

existentes: 1.500 caracteres con espacios.)

COLECCIONES REALES

a. OBRAS EN REALES SITIOS. Se destacaran un minimo de 10 por
cada reinado, vinculadas con sus correspondientes entradas

enlaweb de PN
b. OBRAS EN EL MCR. Se destacaran un minimo de 10 por cada

reinado, vinculadas con sus correspondientes entradas en la

web de PN.
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LINEA DEL TIEMPO. - Integrara los diferentes hechos biograficos,
historicos, sociales y artisticos de cada reinado, recogidos en los

apartados anteriores.

MAPA DE LOS REALES SITIOS Y RESIDENCIAS REALES. Se resefiaran todas
aquellas existentes en cada reinado, destacandose aquellas
construidas o reformadas en el reinado correspondiente, vinculandose

con las entradas del apartado 6.
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PLANTA O

VESTIBULO DE INGRESO Y ACOGIDA
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PLANTA 0. VESTIBULO DE INGRESO Y ACOGIDA

Esta planta, correspondiente al nivel de ingreso al Museo desde la
Plaza de la Almudena, estara dedicada a los distintos equipamientos y
servicios para la adecuada acogida al visitante, desplegandose en ella los
diferentes servicios de taquillas, informacién, tienda, punto de encuentro,
consigna y cafeteria.

La entrada a este vestibulo esta definida por dos espacios distintos,
marcados por sus diferentes volumenes. El primero de ellos se despliega a
doble altura, configurando una despejada agora de acogida en la que,
evidentemente, han de articularse las distintas circulaciones del publico
pero, sobre todo, han de introducirse ya elementos de una primera
intervencion museografica, que identifiquen inequivocamente la naturaleza
e identidad del Museo al visitante que acceda a este espacio,
aprovechando para ello las posibilidades que ofrece la propia arquitectura.

Asi, el gran frontdn que delimita el cambio de altura de este vestibulo,
a modo de antepecho del piso superior, dedicado a sala de conferencias y
aulas polivalentes, sera el soporte de un gran friso que recoja la sucesion de
los distintos reinos, titulos y dominios que configuraron histéricamente el
momento de maximo poder politico y expansion territorial de la Corona de
Espafia. Para precisar su contenido, y con el fin de garantizar el absoluto
rigor histérico del contenido de dicho friso, se elevd la correspondiente
consulta a la Real Academia de la Historia, que en su sesion de 19 de
diciembre de 2014 aprobd el correspondiente informe por unanimidad de
sus miembros, que dictaminaba la eleccion del llamado titulo grande que
encabeza el testamento del rey Felipe I, y que corresponde al siguiente

texto:
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“YO DON PHELIPE POR LA GRACIA DE DIOS, REY DE CASTILLA, DE LEON, DE ARAGON, DE LAS
DOS SICILIAS, DE JERUSALEM, DE PORTUGAL, DE NAVARRA, DE GRANADA, DE TOLEDO, DE
VALENCIA, DE GALICIA, DE MALLORCA, DE SEVILLA, DE CERDENA, DE CORDOBA, DE
CORCEGA, DE MURCIA, DE JAEN, DE LOS ALGARVES, DE GIBRALTAR, DE LAS ISLAS DE
CANARIA, DE LAS INDIAS ORIENTALES Y OCCIDENTALES, ISLAS Y TIERRA FIRME DEL MAR
OCEANO, ARCHIDUQUE DE AUSTRIA, DUQUE DE BORGONA, DE BRAVANTE Y MILAN, CONDE
DE HABSBOURG, DE FLANDES, DE TIROL, DE BARCELONA, SENOR DE VIZCAYA Y DE MOLINA,

ETC”.
(TESTAMENTO DE FELIPE Il OTORGADO EL 7 DE MARZO DE 1594).

Asi, este texto viene a significar, entre otras cosas, la pluralidad de los
reinos espafioles engarzados histéricamente bajo una unica Corona,
propiciando ademas el reconocimiento inmediato del visitante espafiol
contemporaneo con su propia identidad de origen.

Vinculado con este gran friso, el espacio central de esta zona de
acogida ha de quedar articulado ademas por la inclusion de una pieza
especialmente representativa de las Colecciones Reales, que identifique
inequivocamente este vestibulo con la naturaleza museistica del edificio y
constituya un sugerente anticipo de su contenido, proponiéndose en este
sentido la inclusion de una espectacular armadura ecuestre del propio
Felipe Il, en concreto la Armadura ecuestre de Felipe I, lamada “de las
ondas o0 nubes”’, que encaja perfectamente en las proporciones
monumentales de este espacio y permite la éptima valoracion histérica y

artistica de esta pieza.
Frente al titulo grande de Felipe Il, y en el friso que se despliega sobre

las puertas de salida, se ubicara el texto conmemorativo correspondiente a

la inauguracion del Museo.
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Desde esta planta de acogida se accede a las salas de exposicidn a
través de largas rampas que el visitante ha de recorrer, constituyendo esta
propia solucién arquitectdnica el mejor soporte para desplegar a lo largo de
su trayectoria un verdadera linea del tiempo, que sirva para proporcionar al
publico, de una forma facil, clara y adecuada, a través de soportes
electronicos, reconstrucciones virtuales y medios infograficos, toda la
informacién previa necesaria para la adecuada comprension de los
contenidos que descubrira en las salas de la exposicion estable, relacionada
fundamentalmente con la identidad histérica de los distintos reyes de
Espafia, su vinculacion con los distintos Reales Sitios construidos, reformados
o alhajados por cada uno de ellos y, por ende, de las distintas Colecciones
Reales relacionadas con ellos y que el visitante encontrara inmediatamente
después en las propias salas. Estos espacios en rampa, asi como los
vestibulos de acceso a cada uno de los niveles, permiten concentrar fuera
de las propias salas de exposicion todo este tipo de soportes informativos, sin
gue sea necesario contaminar con ello la 6ptima valoracion de las piezas
originales desplegadas en las salas, que deben disfrutarse por si mismas en su
estricta calidad e interés historico-artistico, absolutamente despejadas de
cualquier elemento intruso o de una indeseado protagonismo de elementos
informaticos que, por el contrario, jugaran un papel fundamental en estos

espacios de acceso.
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PLANTA 0. VESTIBULO ASCENSORES
CONTENIDOS MULTIMEDIA

VIDEO WALL / PANTALLAS INTERACTIVAS.

En este espacio se explicaran la riqueza y diversidad de las

Colecciones Reales de Patrimonio Nacional por tipologias, reinados y

localizaciones. A tal efecto, se utilizaran como base las obras recogidas en el

Anexo Il y seflaladas como imprescindibles, junto a las contenidas en la

pagina web de Patrimonio Nacional (www.patrimonionacional.es).

TIPOLOGIA DE COLECCIONES.- A tal efecto, el visitante podra
consultar a través de la pantalla las obras maestras de cada
tipologia de coleccidon y su ubicacioén, sea en el propio Museo
de las Colecciones Reales o en cada uno de los Reales Sitios

adscritos a Patrimonio Nacional.

LOCALIZACION DE COLECCIONES.- Se incluirdA un mapa de
Espafia con la ubicacion de los distintos Reales Sitios con visita
publica gestionados por Patrimonio Nacional, con la posibilidad
de que el visitante pulse en ellos para obtener informacion
historico-artistica sobre los mismos y sobre las obras maestras de
las colecciones que alberga, estén localizadas fisicamente en

dicho Real Sitio o en el Museo de las Colecciones Reales.

COLECCIONES POR REINADOS.- Se incluird una imagen
identificativa de cada uno de los reinados segun la distribucion
de las salas del Museo de las Colecciones Reales para que el
visitante pueda consultar las obras maestras de las Colecciones
Reales correspondientes a cada uno de ellos, estén localizadas
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en el propio Museo o en los Reales Sitios. Esta consulta facilitara
igualmente al visitante la vinculacion de los distintos monarcas
con los Reales Sitios construidos, ampliados, alhajados o

habitados por cada uno de ellos.
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RAMPAS DE ACCESO PLANTA 0 A PLANTA -1
(TRAMOS 1 A 6)
CONTENIDOS MULTIMEDIA

Reinos Medievales. Casa de Austria

TRAMO 1.- ESPANA MEDIEVAL

Los monumentos de Patrimonio Nacional que tendran mas presencia
en este tramo son: Real Monasterio de Santa Maria la Real de Huelgas
(Burgos), Real Convento de Santa Clara de Tordesillas (Valladolid) y Palacio

Real de la Almudaina (Palma de Mallorca).

Los contenidos para el periodo comprendido entre los reinos visigodos
al siglo Xll, pueden incluir, entre otros materiales, mapas histéricos que ilustren
aspectos tan relevantes como la division provincial de Hispania por
Diocleciano, el Reino visigodo, el Califato y los reinos de Taifas hasta el siglo
Xll, y los reinos cristianos hasta siglo Xll; los Palacios Reales medievales,
cristianos y arabes, siglos V-XIl: Santa Maria de Naranco, Medina Azahara,

Almudaina y otras fundaciones religiosas reales como San Isidoro de Ledn.

Respecto al Real Monasterio de Santa Maria la Real de Huelgas, es
importante explicar la organizacion y crecimiento de la abadia, estudiando
su estado originario, el del edificio del siglo Xlll y las principales piezas alli

conservadas.

Para el periodo comprendido entre los siglos Xl a XV hay que

contemplar la presentacion de mapas sobre la evolucion de las fronteras de
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los reinos cristianos y musulmanes en la Peninsula, y de expansion exterior
(Mediterraneo, Canarias), con situacion de los palacios reales, distinguiendo
entre los gestionados por Patrimonio Nacional (Reales Alcazares de Sevilla,
Palacio Real de la Almudaina, Alcazar de Madrid, Palacio Real de El Pardo)
y otros (Valsain, Granada, Barcelona, Valencia, Zaragoza, Napoles, Sicilia).
Asimismo, la importancia del Convento de Santa Clara de Tordesillas y de
otros edificios que fueron palacios en la Corona de Castilla, y Fundaciones
religiosas, no menos que el Palacio Real de la Almudaina y otros palacios de
la Corona de Aragoén, y las Fundaciones religiosas reales en una y otra
aglomeracion de reinos. También son relevantes, para el contexto local, los
bosques reales en torno a Madrid en los siglos XIV y XV: mapa de las
extensiones del derecho de veda, y de las propiedades reales en los Montes

de Valsain y El Pardo.

TRAMO 2.- REYES CATOLICOS Y CARLOS |

En este tramo mantienen su importancia algunos de los monumentos
de Patrimonio Nacional anteriormente citados, en especial los Reales
Alcazares de Sevilla y el Palacio Real de la Almudaina, Palacio Real de El
Pardo; y se incorpora el Monasterio de San Jeronimo de Yuste (Caceres)

entre los pertenecientes a Patrimonio Nacional y la Alhambra de Granada.

Algunos de los contenidos mas destacables incluyen la extension de la
Monarquia de Espafa (1476-1504), con indicacion de los palacios
frecuentados por los Reyes Catdlicos. Lo mismo ocurre respecto al periodo
1504-1558 (Milan, Paises Bajos, América), y a la relacidon entre monarquia de
Espafia e Imperio, y a los viajes de Carlos | (unido con el concepto anterior),
los palacios y lugares frecuentados por Carlos | en Espafia, y en particular
una reproduccion virtual del cuarto del Emperador en Yuste.

58



Es preciso destacar las intervenciones de Carlos | en los palacios reales
espafnoles: Alcazar de Madrid, Alcazar de Toledo, Alhambra de Granada,

Reales Alcazares de Sevilla, y la Capilla Real en esta ultima ciudad.

TRAMOS 3 Y 4.- FELIPE Il

Puesto que el contenido de este reinado es el mas decisivo para los
Sitios Reales, y para el actual Patrimonio Nacional durante el periodo
anterior a 1700, su tratamiento desborda una rampa, y por eso es preciso

dedicarle dos.

Es preciso entender la evolucion de la extension de la Monarquia en el
periodo 1558-1598 por una parte, y, por otra, aspectos como: El Alcazar y el
establecimiento de la Corte en Madrid, y las residencias regias de la Villa y
Corte desde los Reyes Catdlicos a 1600; la configuracion de los Sitios Reales
en torno a Madrid, con mapa general explicativo de su desarrollo (Bosque
de Segovia, El Escorial, El Pardo, Casa de Campo y Parque en Madrid,
Aranjuez); El Escorial (evolucion del proyecto; su entorno tanto inmediato
como extenso con el “Bosque Real”), Aranjuez (jardines, palacio y Sitio:
proyectos y realizaciones), Valsain, Las Descalzas Reales y otros patronatos
regios. Aunque El Escorial constituye el monumento mas representativo no
hay que olvidar ninguno de los mencionados, ademas de intervenciones
importantes en muchos otros (desde Almudaina hasta Sevilla) y colecciones
como los tapices y las armas, también importantes bajo el Emperador, asi

como la pintura.
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TRAMO 5.- FELIPE Il y FELIPE IV

Esta quinta rampa comprende dos reinados muy importantes para las
Colecciones Reales. El de Felipe lll exige situar la hegemonia europea de la
Monarquia de Espafia en 1615, asi como el emplazamiento temporal (1601-
1606) de la Corte en Valladolid; el desarrollo de las residencias reales y
patronatos en Madrid (el Alcazar, La Encarnacion, las funciones en la Plaza
Mayor), la reconstruccion y ornato del Palacio de El Pardo, y el Pante6n de

El Escorial.

En cuanto al reinado de Felipe IV es preciso destacar, ademas del
contexto internacional con segregaciones territoriales importantes, el
Alcazar (con Velazquez y su intervencidon en él y las obras reales), la
construccion del Palacio del Buen Retiro, Aranjuez (tanto los jardines como
la decoracion del cuarto del rey) y, en El Escorial: la terminacion del Pantedn
y la decoracioén pictdrica. En los patronatos reales madrilefios se producen

importantes intervenciones, sobre todo en las Descalzas Reales.

TRAMO 6.- CARLOS Il

Dentro del contexto histérico de la Monarquia de Espafia en 1660-1700
es preciso destacar aqui las intervenciones en El Real Monasterio de San
Lorenzo de El Escorial, tanto por la importancia de su incendio y
reconstruccioén (1671-1677) como por su enriquecimiento con el retablo de la
Sagrada Forma y otras alhajas y, sobre todo, con los frescos pintados por
Luca Giordano. También en los palacios de Aranjuez y del Buen Retiro, asi
como en otras iniciativas eclesiasticas vinculadas también a la Corona, es
protagonista Giordano. A este respecto, y al de los Patronatos regios en

Madrid, ademas de los que hoy dependen de Patrimonio Nacional, no hay
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que olvidar otros patronatos histéricos como San Antonio de los Alemanes, y

desde luego las Descalzas Reales.
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PLANTA -1

RESTOS ARQUEOLOGICOS

REINOS MEDIEVALES. REYES CATOLICOS

CASA DE AUSTRIA
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PLANTA -1. VESTIBULO ASCENSORES
CONTENIDOS MULTIMEDIA

VIDEO WALL DE PROYECCION

En este espacio se mostrara la evolucion de los distintos reinos de

Espafia desde la alta Edad Media hasta el final de la Casa de Austria, a

través de los siguientes elementos integrados e interrelacionados:

MAPA POLITICO EVOLUTIVO.- Mostrara la evolucion de los distintos
reinos de Espafa desde la época visigoda hasta su fusion bajo una
misma Corona y su expansion por los distintos territorios del resto del

mundo hasta 1700.

REINADOS.- Dicha evolucion, anexidon y expansion de los distintos
reinos, posesiones y dominios bajo la Corona de Espafia habran de
relacionarse con cada uno de los reinados en que tuvieron lugar, asi
como con la inclusion de las fechas y sucesos definitorios de dicha
expansion. (Ejemplo. Reyes Catodlicos.- Reino de Granada. Toma de
Granada. 2 de enero de 1492). Cada reinado se relacionara con el
escudo de armas correspondiente a su monarca titular, asi como con

la cronologia de dicho reinado.

REALES SITIOS.- En la evolucion, desarrollo y expansidon de la Corona de
Espafa se irdn mostrando los distintos Palacios, Residencias Reales y
Reales Sitios segun su aparicion cronolégica, destacandose
visiblemente sobre los demas aquellos actualmente gestionados por
Patrimonio Nacional. (Ej. Felipe Il.- Real Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial (1563-1584)).
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COLECCIONES REALES.- Vinculados con los distintos reinados y Reales
Sitios de este periodo se mostrardn las Obras Maestras mas
emblematicas de las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional. (gj.-
Felipe Il.- Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.- El Greco.-

Martirio de San Mauricio y la Legidn Tebana. 1580-1582)
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PLANTA -1

RESTOS ARQUEOLOGICOS (SALAS A 'Y B)

En la planta -1 estan situados los dos ambitos de visualizacion de las
ruinas argueologicas existentes bajo la plaza de la Almudena. Conforman
espacios independientes del recorrido de las salas de la exposicion estable,
pero conectados y accesibles desde ellas.

En ambos espacios se tendra acceso visual a los restos arqueoldgicos
del Madrid medieval conservados en el entorno del antiguo Alcéazar, entre
los que se encuentran testimonios arquitecténicos muy significativos de la
muralla arabe, asi como canalizaciones, viviendas y restos de edificaciones
diversas asociadas a los servicios del Alcazar y arrabales, constituyendo
seguramente uno de los conjuntos arqueolégicos mas importantes y
completos de estas cronologias conservados en toda la ciudad.

Los restos son visibles por el visitante a través de grandes cristaleras,
situdndose ante ellas sendos espacios a modo de vestibulos en los que se
desplegaran los elementos de informaciéon sobre las ruinas, a través de

infografias, mostradores interactivos y reconstrucciones virtuales.
En ellos se contendra informacion sobre los siguientes aspectos:

e Identificacidon sobre cada conjunto o unidad arquitecténica.

e Relacidon de cada unidad arqueoldgica con el resto.

e Identificacidon de conjuntos por cronologias.

e Relacion de las unidades arquitectonicas y los estratos
cronoldgicos con los Utiles, objetos y restos arqueoldgicos

hallados durante las excavaciones.
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Relacion de cada unidad arquitecténica con el complejo de
edificaciones del antiguo Alcazar de Madrid.

Relacion del conjunto con el resto de ruinas arqueoldgicas
de cronologia relacionable existentes en el entorno (Cuesta
de la Vega, calle Mayor, Plaza de Isabel II).

Relacion de los restos con las distintas planimetrias

cronoldgicas del conjunto de la villa de Madrid.
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PLANTA -1. EXPOSICION ESTABLE

REINOS MEDIEVALES

SALA 01.- CORONAS Y REINOS MEDIEVALES (s. ViI-xv)

Como preambulo al despliegue de las principales casas reinantes de
la Monarquia hispana, se expondra en esta sala una reducida pero
singularisima seleccion de piezas procedentes de los reinos espafioles de la
Alta y Baja Edad media. Ya de entrada, el ingreso en este ambito inicial
ofrecera las primeras sorpresas al espectador ya que, por ejemplo, poca
gente sabe que en las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional se
conservan una corona y otras piezas votivas del Tesoro de Guarrazar,
recuperadas por empeio personal de la reina Isabel Il. Este primer espacio,
forzosamente reducido, mostrara sin embargo piezas escuetas pero
extraordinariamente singulares de las distintas manifestaciones artisticas de
la Edad Media y, por afladidura, algunas de enorme atractivo histérico o
simbdlico, como la Espada de ceremonia de Fernando lll, el Santo o la
celebérrima Cimera de Martin |, el Humano, tradicionalmente considerada
del rey Jaime | el Conquistador y, por ello, pieza histérica de extraordinaria
representatividad iconica desde hace siglos.

Todas las piezas concentradas en esta sala estaran centradas por uno
de los tomos de las Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio, como es
sabido uno de los tesoros de la literatura medieval europea y que, con su
sola presencia, arranca con el maximo nivel de excelencia y atractivo el

inicio de la visita.
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REYES CATOLICOS

SALA 02.- REYES CATOLICOS (469-1516). JUANA | DE
CASTILLA (1504-1555)

El siguiente espacio, también concebido a modo de gabinete,
contendrd piezas especialmente emblematicas correspondientes a la Casa
de Trastamara y, muy fundamentalmente, al reinado de los Reyes Catdlicos,
centrando la sala el iconico retrato original de La reina Isabel la Catdlica,
pintado por Juan de Flandes y el conjunto de las exquisitas 15 tablas del
Poliptico de Isabel la Catdlica, obra del mismo artista y probablemente uno
de los encargos pictéricos mas atractivos y sobresalientes entre los
vinculados directamente con esta soberana.

Ya en este momento tan inicial de la visita empiezan a asomar
algunos de los ejemplos mas singulares de la deslumbrante coleccion de
tapices atesorada por los reyes de Espafia a lo largo de la historia, como el
pafo flamenco del Nacimiento de Jesus, que perteneciera a la propia reina
Catdlica o uno de los espléndidos tapices de la serie conocida como los
Pafios de Oro y otro de la serie de Episodios de la vida de la Virgen,
correspondiente ya al reinado de su hija, Juana | de Castilla, fechables en
torno al afio 1500 y, por ello, de excepcional valor por su antigiedad,

ademas de por su estricta calidad artistica y estado.
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CASA DE AUSTRIA

SALA 03.- CARLOS | (1516-1556)

Pero, como es bien sabido, el arranque del reinado en Espafia de la
Casa de Habsburgo tiene su primer protagonista en Carlos |,
indiscutiblemente unas de las maximas figuras de toda la Historia de Espafia
y de Europa en la Edad Moderna, cuya huella en las Colecciones Reales se
corresponde espléndidamente con la talla histérica de este monarca en su
relacion con las artes de su tiempo, fundamentalmente a través de las
excepcionales piezas de armeria y tapices que atesor0 como las
colecciones mas valoradas de todo su reinado.

En este sentido, baste pensar en alguna de las piezas de armadura
mas espectaculares pertenecientes a este soberano que se guardan en la
Real Armeria y que se incluiran en la exposicidn estable inaugural como el
Arnés de Mihlberg o la soberbia Celada de Carlos V, asi como en la
presencia tan solo de uno de los pafos de la fastuosa serie de tapices de
Los Honores, de unas dimensiones monumentales (495 x 835 cms.) y que,
como es sabido, pertenece a una de las series de tapices absolutamente
capital en la Europa de su tiempo, entre otras, como la igualmente famosa
La Conquista de Tunez, de la que también se expondra un pafo, sumando
un total de cinco piezas excepcionales de tapiceria procedentes de las
colecciones carolinas, que iran rotando periédicamente con el resto.

La inclusion ademas en este espacio de piezas tan singulares como la
célebre Litera de Carlos V, en la que se trasladod el decrépito monarca por
toda Espafia hasta su retiro en Yuste, concentran en este espacio un medido
pero espectacular conjunto de piezas emblematicas asociadas al

emperador.
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SALA 04.- FELIPE Il (1556-1598)

Pero, sin duda, es el reinado de Felipe Il el que concentra uno de los
primeros momentos mas potentes, nutridos y deslumbrantes en las
Colecciones Reales de la Casa de Austria que se desplegaran en esta
planta del Museo.

En efecto, ademas de pocas pero muy selectas piezas de armeria,
como las Borgoiiota y Rodela de Felipe Il, y de la presencia de un pafio de
cada una de las series de tapicerias de mayor fama atesoradas por este
monarca como, entre otras, la espectacular del Apocalipsis, La Historia de
Noé o Los Hechos de los Apostoles, -esta ultima tejida sobre cartones de
Rafael-, este es el primer reinado en que la pintura adquiere un
protagonismo particularmente destacado, reflejo de la labor personal de
mecenazgo de este monarca, muy particularmente vinculada con el ornato
de la mayor creacion artistica de todo su reinado: la construccion y ornato
del Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

Asi, es en esta sala cuando por primera vez en el recorrido se
vincularan las colecciones desplegadas en ella con la arquitectura de los
Reales Sitios, incluyéndose para ello una Maqueta del Real Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial, la primera de las cuatro de nueva construccion
gue jalonaran el recorrido de la coleccion permanente del Museo, realizada
con el suficiente detalle para que puedan analizarse a través de ella
algunos de los mejores dibujos originales de las trazas realizadas por Juan de
Herrera para su construccion, que se situaran en su entorno, y ademas
permita su recorrido tactil por visitantes invidentes o con discapacidad
visual.

Uno de los grandes tesoros vinculados con la fundacion del

Monasterio, su maravillosa biblioteca, mostrara en este ambito no mas de
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cinco obras especialmente singulares de sus fondos, que l6égicamente
rotaran en su exhibicion con mayor frecuencia por razones de conservacion
debido a la especial fragilidad de las obras sobre papel, considerandose
entre ellas joyas absolutas de la historia bibliografica como el manuscrito del
Libro de la vida de Santa Teresa de Jesus, o el Codex Escurialensis, cuyos
dibujos se han venido atribuyendo tradicionalmente al maestro del

Quattrocento florentino Domenico Ghirlandaio.

Pero, como se ha dicho, es en este reinado donde la pintura adquiere
su primer momento de gran esplendor en el recorrido de la coleccion
permanente del Museo, vinculada también casi toda ella con el ornato del
nuevo monasterio filipino. En ella apareceran los grandes nombres que
jalonaron el gusto artistico de este monarca como Tiziano, El Bosco o el
Greco, a través de muy pocas obras, -garantizando asi la adecuada
permanencia de estos grandes maestros en el propio monasterio
escurialense-, pero extraordinariamente significativas. Asi, en esta primera
version inaugural de la exposicion estable del Museo, el viejo maestro
veneciano estara representado por una de las mejores obras de su etapa
final, sin duda la mas moderna y desenvuelta, y que por su escasez y rareza
precisamente tiene una presencia mas reducida en los grandes museos que
atesoran importantes colecciones de este artista. En efecto, al permanecer
en su ubicacion original de la iglesia vieja del Monasterio el monumental
Martirio de San Lorenzo, -sin duda la obra mas ambiciosa y moderna de la
produccion final del maestro veneciano-, Tiziano estard representado
inicialmente en el Museo por el impresionante Cristo crucificado, situado
actualmente en la Sacristia mayor escurialense y, por ello, fuera de la visita
publica, que conserva todavia el marco que eligiera para él el propio

Velazquez.
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Por su parte, la presencia de El Bosco en esta primera versidon de la
coleccion estable del Museo estara centrada por la version de El Carro del
Heno que ha permanecido hasta nuestros dias en las salas del monasterio
en un deficiente estado de conservacion, cubierta mas del 50 % de su
superficie por groseros repintes que hacian dudar incluso de su calidad,
hasta que su reciente restauracidon ha devuelto todos los matices de su
técnicay, con ello, de su autoria. Este triptico estara flanqueado a su vez por
dos fastuosos tapices realizados sobre famosas composiciones de este
maestro, El Jardin de las Delicias y Las Tribulaciones de la vida humana, que
constituyen ejemplos Unicos en su género y su tiempo, tanto por su calidad
como por su rareza y estado de conservacion.

Como sorprendente remate a esta presencia de arte de los maestros
del norte en las colecciones filipinas se incluiran en este ambito, también
con caracter rotatorio, las deliciosas acuarelas de zoologia y botanica
atribuidas tradicionalmente a Alberto Durero, cuya autoria se mantiene al
menos en dos de ellas, las correspondientes a un Lirio y un Paisaje de la
Carretera alpina del valle de lIsarco, debiendo considerarse el resto, -

igualmente exquisitas-, al menos de su circulo mas inmediato.

En el caso de El Greco, cuya vinculacion con el monarca y el
Monasterio marcé toda su carrera posterior, estara presente inicialmente
con el lienzo que representa a Felipe || adorando el Nombre de Jesus
(Alegoria de la Santa Liga), de muy especial significacion histérica por su

iconografia.

Otros objetos muy singulares y de extrema calidad artistica, también
vinculados con el Monasterio, como una de las prendas del fastuoso Terno
de San Lorenzo, el refinado relicario de la Arqueta del antiguo Duomo de

Milan o el Reloj “El Candil” que pertenecidé al monarca, aportaran a esta
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sala una especial singularidad, culminada por el propio documento original
del Testamento de Felipe Il, otorgado en 1594 y custodiado en el Archivo
General de Palacio, que vincula y justifica la inscripcion del mencionado

friso que recibira al visitante del Museo en el vestibulo del edificio.

Sala de descanso 1

La densidad alcanzada ya en este punto del recorrido de la coleccién
permanente aconseja situar al final del reinado de Felipe Il una primera zona
de descanso para garantizar asi en todo momento la comodidad del
visitante y un recorrido relajado, jalonado de pausas con espacios mas
diafanos, equipados con bancos de descanso, para evitar asi una fatiga
prematura. Lejos de plantear meros vestibulos vacios y asépticos, se
propone la estructuracion de estos espacios en torno a obras historico-
artisticas especialmente singulares que por su naturaleza y tamafio no
planteen problemas de conservacion sino que, bien al contrario,
precisamente por su propia utilidad original como objetos realizados para
estar situados al aire libre, puedan vincular el espacio interior del Museo con
el paisaje exterior visible a través de sus ventanales, tras los que se despliega
como un tapiz la arboleda del Campo del Moro vy, tras ella, la vasta
extension de la Casa de Campo hasta rematar en la lejania del horizonte
con la Sierra del Guadarrama, en cuyas laderas puede adivinarse en un dia
despejado la silueta del propio Monasterio de San Lorenzo.

En el caso de esta primera sala de descanso, que habra de situarse al
final del reinado de Felipe Il, su espacio estarda organizado en torno a la
monumental Fuente del Aguila, actualmente desmontada y que fuera
realizada por orden de Felipe Il precisamente para ornar los nuevos jardines
de la Real Casa de Campo, cuyos terrenos fueron adquiridos para la

Corona por este monarca.
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SALA 05.- FELIPE Il (1598-1621)

Por razones logicas de mayor brevedad cronolégica y también
relativas a la propia naturaleza de este monarca, la sala dedicada al
reinado de Felipe Il tendra una extension bastante mas breve que la
anterior y la siguiente, configurandose asi como un gabinete de transito
entre los reinados de su padre, Felipe ll, y su hijo y heredero, Felipe IV.

No obstante, nutrirdn su contenido piezas de armeria especialmente
singulares, como la Armadura de parada de Felipe 1V, nifio o la fastuosa
Armadura ecuestre de Felipe lll, que articulara el espacio de esta sala, en la
gue estaran presentes algunos de los retratos mas refinados del monarca y
su familia realizados por sus pintores de Camara, Juan Pantoja de la Cruz y
Bartolomé Gonzalez.

Junto a ellas, piezas excepcionales de otras disciplinas artisticas, como
el Reloj “El Calvario”, rarisimo por su estructura y temprana cronologia (h.
1610-1620) o la recién recuperada escultura de Hércules apoyado en su
clava, procedente de la reordenacion decorativa impulsada por Felipe Il en
los jardines del Palacio Real de Aranjuez, acaban de otorgar a la sala
dedicada a este reinado un contenido extraordinariamente sugestivo, no

obstante sus reducidas dimensiones.
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SALA 06.- FELIPE IV (1621-1665)

Junto con el espacio expositivo dedicado a Felipe I, la sala
adjudicada a su nieto Felipe IV supone el otro polo de atraccion mas
potente de esta planta permanente reservada a la Casa de Austria. En
efecto, la labor de este monarca como mecenas, coleccionista y sefior de
algunos de los mas grandes nombres del arte espafol y europeo de todo el
siglo XVII, concentraran en este espacio varios conjuntos de interés muy
singular, asi como un nivel de deslumbrante excelencia, bien representativo
de la capital importancia del Rey Planeta para las artes de su tiempo, y
particularmente de la pintura, a la que, como es sabido, fue especialmente
aficionado.

Si la figura de Felipe IV va indisolublemente unida al nombre de Diego
Velazquez, la presencia del sevillano estara representada, ente otras, por el
espectacular lienzo del Caballo blanco.

Vinculadas con la figura de Velazquez se incluiran también varias
piezas particularmente importantes de escultura italiana adquiridas por el
sevillano para el rey, y concretamente para el ornato del antiguo Alcazar,
como uno de los morillos de chimenea atribuidos a Algardi como parte del
conjunto de Los Cuatro Elementos.

El colofén a la presencia velazquefia en esta sala esta constituido por
un documento de especial importancia para la Historia del Arte, muy poco
conocido, y guardado en el expediente personal del sevillano conservado
en el Archivo General de Palacio: el Nombramiento de Velazquez como
Pintor de Camara del rey Felipe IV. En este punto se incluira una Maqueta de
nueva construccion del Alcazar de Madrid en tiempos de Felipe IV, con las

mismas caracteristicas tactiles para invidentes.
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Como es sabido, este monarca tuvo también relacion con otros de los
mas grandes maestros del arte europeo de su tiempo, incorporandose a la
sala dedicada a su reinado piezas de importancia tan excepcional como el
Cristo crucificado y el Modelo para la fuente de los cuatro Rios de Gian
Lorenzo Bernini, practicamente las Unicas obras autografas de este artista
conservadas en Espafia.

El otro gran maestro del barroco europeo, Peter Paul Rubens, estara
presente también en esta sala con uno de los conjuntos mas espectaculares
salidos del impetu creativo del gran pintor flamenco: la fastuosa serie de
tapices sobre El triunfo de la Eucaristia tejidos sobre modelos de Rubens y
conservados en el Monasterio de las Descalzas Reales de Madrid.
Reconocida internacionalmente su extraordinaria calidad, importancia e
interés, como uno de los conjuntos de tapiceria mas sobresalientes surgidos
de los talleres de Bruselas debido a la autoria de su disefio, en el monasterio
madrileio no puede exponerse toda la serie por falta de espacio,
guardandose habitualmente nueve pafios en los almacenes. Asi, se incluye
en esta sala la exposicion de cinco de estos tapices, de ellos solamente dos
de los de mayor tamafo, con un montaje combinado con las cuatro
espectaculares Columnas salomoénicas de la Iglesia de Montserrat de
Madrid, también fundada por Felipe IV, que replican el ritmo de las propias
columnas disefiadas por Rubens flanqueando cada una de las escenas de
sus tapices.

A la figura de Felipe IV esta también indisolublemente unido el nombre
de otro de los grandes maestros de la pintura espafiola del siglo de Oro:
José de Ribera. De su mano, las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional
conservan también algunas de sus obras mas singulares, que se
incorporaran a la sala dedicada a este monarca, como la monumental
efigie de Don Juan José de Austria a caballo, el Unico retrato ecuestre

conocido hasta hoy del pintor xetabense, o los espléndidos lienzos con
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protagonistas religiosos, como la Liberaciéon de San Pedro o Jacob y El
rebafio de Laban, considerados por la bibliografia especializada entre los
mas caracteristicos de su mejor produccion, intimamente vinculada con la
escuela naturalista napolitana, con la que habitualmente se le identifica. Por
esta razon, este exquisito conjunto de obras de Ribera serviran de potente
preambulo para otra de las joyas pictéricas de las colecciones, el
inquietante lienzo de Salomé con la cabeza del Bautista de Caravaggio,
pieza de excepcional calidad en la produccion de este artista y, desde
luego, una de las mejores entre las escasisimas seguras de su mano
conservadas en colecciones espafolas, que podra permanecer de forma
permanente en el Museo, convirtiéndose, sin duda, en uno de sus iconos.
Entre los nutridos ejemplos de pintura italiana que podran incorporarse a la
sala dedicada a Felipe IV destaca también el monumental lienzo de la
Conversion de Saulo, recientemente identificado como obra de Guido Reni,
el gran maestro del clasicismo bolofiés del siglo XVII y contrapunto de
Caravaggio, incorporandose a este espacio también pintores de otras
escuelas como, entre otros, David Teniers el Joven, con su obra Escena de
taberna, recuperada para las Colecciones Reales tras su reciente

adquisicion en diciembre de 2014.

Sala de descanso 2

Como broche del especio dedicado al Rey Planeta se incorporara a
esta sala el primer carruaje que descubrird el visitante en la exposicidn
permanente, la espectacular Carroza Negra, uno de los ejemplos mas
especiales y unicos de coches de caballos del siglo XVIl, de los conocidos
como gran “carrose”, surgido en Francia a mediados del siglo XVIl y que la
Corte de Luis XIV impuso a toda Europa como paradigma de lujo reservado
a los monarcas. Pertenecidé a la reina Mariana de Austria, segunda esposa

de Felipe IV. Tallado todo él en relieves de madera y, desde luego, una de
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las piezas mas visuales, distintas y sorprendentes incluidas hasta ahora en el
recorrido de la visita. Su naturaleza de objeto de uso al aire libre posibilitara
su montaje en un espacio vinculado con el exterior a través de los
ventanales del Museo que abren al paisaje del Campo del Moro, pudiendo
generarse en su entorno una nueva area con bancos, para descanso y

contemplacioén del visitante.
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SALA 07.- CARLOS Il (1665-1700)

Dedicada al ultimo rey de la Casa de Austria es, por tanto, la dltima
sala en el recorrido del visitante en esta planta, por lo que cierra el itinerario
de esta dinastia, desembocando de nuevo en el vestibulo de
comunicaciones.

A pesar de considerarse el reinado de este monarca como un periodo
historico de decadencia politica, -identificada generalmente de forma un
tanto convencional con la propia fragilidad del monarca-, y también
artistica, desaparecida ya la generacion de los grandes maestros del
reinado anterior, este Ultimo espacio concentra sin embargo en el reinado
de Carlos Il una fastuosa coleccion de cuadros del pintor italiano Luca
Giordano, artista reclamado por el monarca para la decoraciéon de sus
Reales Sitios, tanto en lienzos como en pinturas al fresco, especialmente en
la basilica de San Lorenzo de el Escorial (temas religiosos), como en el Salén
de Baile del Casén del Buen Retiro (temas alegdéricos y mitolégicos). Las
Colecciones Reales de Patrimonio Nacional permiten articular distintos
conjuntos de este artista en estos dos polos argumentales, estructurados en
torno a piezas muy singulares que protagonizan este fin de ciclo histérico y
artistico en el Museo.

Asi, tras una pequefia zona en la que se reuniran los retratos de familia
pintados por Carrefio y Claudio Coello, junto con objetos muy especiales de
devocién, entre los que sobresale el espléndido grupo en bronce de
Calvario, obra de Antonio Raggi, la sala dedicada a este monarca estara
protagonizada por un primer ambito religioso, centrado por la espectacular
escultura policromada de El Arcangel San Miguel venciendo al demonio,
obra maestra absoluta de La Roldana ubicada actualmente en un lateral

del coro de la basiica de El Escorial, también fuera de la visita publica,
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rodeada de algunos de los mas impresionantes lienzos de argumento
religioso realizados por el maestro italiano, centrados todos ellos por la
monumental tela de La lucha de San Miguel con Lucifer ante el Misterio de
la Inmaculada, que viene a ser eco del propio argumento de la escultura.

El segundo gran ambito dedicado a este reinado esta protagonizado
por una de las piezas mas espectaculares de todo el recorrido, la fastuosa
Goéndola de Carlos Il, embarcaciéon de recreo napolitana, la mas antigua de
las conservadas en las Colecciones Reales, exhibida hasta ahora en el
llamado Museo de Faluas de Aranjuez pero que nunca estuvo vinculada
con este Real Sitio, ya que fue utilizada por el dltimo rey Austria en el
Estanque Grande del Buen Retiro, pasando ya en el siglo XVl a La Granja,
donde Felipe V la hizo navegar por el estanque conocido como El Mar, que
suministra agua a las fuentes de sus jardines, permaneciendo alli hasta 1966,
en que se trasladoé a su actual ubicacion.

La decoracion profana y ludica de esta pieza de navegacion, a base
de roleos vegetales y geniecillos alados, marcan el contenido argumental
de los lienzos de Luca Giordano que flanquearan este espacio, dedicados a
pasajes de la mitologia clasica. Como en el caso del carruaje, la naturaleza
de la embarcacion como vehiculo de transporte al aire libre podra propiciar
la conexion visual de este espacio con el paisaje exterior a traves de los

ventanales del edificio abiertos al Campo del Moro.
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PLANTA -2

CASA DE BORBON
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RAMPA ACCESO PLANTA -1 A PLANTA -2
(TRAMOS 7 A 10)
CONTENIDOS MULTIMEDIA

Casa de Borbdén

TRAMO 7.- FELIPE V y LUIS I. FERNANDO VI

El transito al siglo XVIIl implica una comprension basica de la Guerra
de Sucesion y, en definitiva, del cambio de la dinastia reinante en la
Monarquia espafola. En cuanto a los Reales Sitios es preciso explicar sus usos
estacionales tal como quedaron definidos a partir de 1715; el papel de
Madrid y de sus palacios reales y de los proyectos diversos para los mismos,
con especial atenciéon al proyecto de Filippo Juvarra para el Palacio Real
Nuevo, y al proyecto definitivo de Giovanni Battista Sacchetti para esta
residencia, incluyendo sus obras exteriores hasta 1760.

En este periodo resultan esenciales tanto el Palacio Real de Madrid
como el Real Sitio de La Granja de San lldefonso, respecto al cual es
importante entender su vinculacion, histérica y geografica, con Valsain, la
evolucion del sitio y jardines, la de la construccion del palacio y la de su
decoracion interior. Pero su relevancia no debe hacer olvidar la de Aranjuez,
donde se perfeccionan jardines, calles arboladas, palacio y edificios
auxiliares y, por ultimo, toda una nueva ciudad ideal de nueva planta bajo
el reinado de Fernando VI. No hay que olvidar el Monte de El Pardo (tanto
por su proceso de adquisicidn y crecimiento como por la incorporacion de
la Quinta en 1745), Riofrio, en cuyo monte surge un nuevo Palacio Real, que

pretende corregir al de Madrid, y las Salesas Reales.
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TRAMO 8.- CARLOS Il

Dentro de la monarquia borbdnica consolidada en los reinados
anteriores, el mapa de los Reales Sitios bajo Carlos lll subrayard su uso
estacional, su ordenado crecimiento —pues surgen tres ciudades ideales de
nueva planta-, las sistematicas ampliaciones de los palacios y la gran
produccion de las Reales Fabricas -fundadas anteriormente unas y otras
nuevas- para la decoracion de estas residencias. En cuanto a cada uno de
los Sitios, en Madrid resalta el Palacio Real que empieza a ser habitado en
1764 (con diagramas de explicacion analitica de usos), y su entorno; en
Aranjuez, el desarrollo del Sitio, tanto urbano como paisajistico. En El Escorial,
la evolucion urbana del Real Sitio de San Lorenzo, como también en La
Granja y en El Pardo, donde es preciso destacar la ampliacion y decoracion
interior del Palacio. Es preciso aludir al Monte de Valsain, su adquisicion,
extension, y relacion con La Granja. Desde luego el desarrollo de las
Colecciones Reales, y en particular las de pintura mural y mobiliario, exigen
tratamiento asociado con los respectivos sitios, como también en los
reinados precedentes durante la primera mitad del siglo, y en el de Carlos

V.

TRAMO 9.- CARLOS IV

Dentro de la extensidn de los dominios de la Monarquia de Espafia en
1808, y de su importancia internacional aun bien manifiesta en el tratado de
Versalles de 1783, es preciso destacar las residencias reales madrilefias
(Palacio Real de Madrid, Casa de Campo, Parque de Palacio y sus
dependencias, Buen Retiro, La Florida y Moncloa), Aranjuez, donde ademas
de las fases de formacion del Jardin del Principe hay que destacar la nueva

Real Casa del Labrador, su evolucidon constructiva y decorativa; la reforma

83



del palacio en El Escorial y la creacion de la Casa de campo del Principe.
También, ya con posterioridad a 1808, merece atencidn la estancia y el
coleccionismo de Carlos IV en Roma hasta su muerte. En este reinado tienen
mas peso que en ningudn otro las imagenes de las piezas que no es posible

extraer de sus conjuntos preservados integramente.

TRAMO 10.- FERNANDO VII, ISABEL Il, ALFONSO XII, ALFONSO XIII Y JUAN
CARLOS |

La evolucion de los Sitios Reales entre 1814 y 1982 supone nuevas
creaciones, enajenaciones, desafectaciones y afectaciones de palacios y
residencias, en conexidon con las leyes promulgadas en 1865, 1869, 1875,
1932, 1940 y 1982 para definir y administrar el Patrimonio de la Corona.
Dentro de este panorama cabe resaltar en Madrid el entorno de Palacio :el
proyecto de Isidro G. Velazquez para la Plaza de Oriente, la evolucion del
Real Patrimonio en Madrid entre 1814 y 2014, el Casino de la Reina, las
reformas decorativas de Fernando VI, Isabel Il y Alfonso Xl en el Palacio Real
de Madrid, en Aranjuez las mejoras y transformaciones operadas entre
Carlos IV e Isabel Il, y el nuevo fenbmeno del veraneo en la costa
cantabrica -con la creacion de los palacios de la Magdalena en Santander
y de Miramar en San Sebastian- y de la nueva capacidad para viajar que
hace mas frecuentados que nunca palacios medievales como Sevilla o la
Almudaina. Por otra parte, las restauraciones monumentales llevadas a
cabo en El Escorial, Aranjuez, La Granja, El Pardo, Madrid, Mallorca, Las
Huelgas y Tordesillas desde fines del siglo XIX hasta principios del XXy, por
otra parte, el reflejo de los Reales Sitios y la Familia Real en la fotografia y el
cine entre 1850y 2014.
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PLANTA -2. VESTIBULO ASCENSORES
CONTENIDOS MULTIMEDIA

VIDEO WALL DE PROYECCION

En este espacio se mostrara la evolucion territorial de la Corona de

Espafia desde 1700 hasta nuestros dias, a través de los siguientes elementos

interrelacionados:

MAPA POLITICO EVOLUTIVO.- Mostrara la evoluciéon de los distintos
reinos de Espafa desde 1700 hasta nuestros dias, con la paulatina
desaparicion de las posesiones espafiolas en Ultramar, hasta la

configuracion territorial actual.

REINADOS.- Dicha evoluciéon de los distintos reinos, posesiones y
dominios bajo la Corona de Espafia habran de relacionarse con cada
uno de los reinados en que tuvieron lugar, asi como con la inclusion de
las fechas y sucesos definitorios que dieron lugar a dicha evolucion
territorial. (Ejemplo. Fernando VI.- Independencia de Meéxico.
Virreinato de la Nueva Espafia. 27 de septiembre de 1821). Cada
reinado se relacionara con el escudo de armas correspondiente a su

monarca titular, asi como con la cronologia de dicho reinado.

REALES SITIOS.- En la evolucion, desarrollo y expansion de la Corona de
Espafia se iran mostrando los distintos Palacios, Residencias Reales y
Reales Sitios segun su aparicion cronologica, destacandose sobre los
demas aquellos actualmente gestionados por Patrimonio Nacional.
(Ej. Felipe V.- Palacio Real de la Granja de San lldefonso (Segovia).

(1721-1724)).
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e COLECCIONES REALES.- Vinculados con los distintos reinados y Reales
Sitios de este periodo se mostraran las obras maestras mas
emblematicas de las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional. (gj.-
Carlos lll.- Palacio Real Madrid. Lamentacion sobre Cristo muerto. A. R.
Mengs. 1761-9).
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PLANTA -2. EXPOSICION ESTABLE

CASA DE BORBON

El cambio de planta en el recorrido de la visita marcada por la propia
estructura arquitectonica del edificio facilita también en el planteamiento
museoldgico de la coleccion permanente el corte radical que supone el
cambio de dinastia en la Monarquia espafola, no solo en el cambio politico,
-desde luego absolutamente trascendental para la historia del pais-, sino en
las transformaciones culturales, estéticas y de pensamiento, que tendran su
reflejo inmediato en las artes y en el modo en que los distintos monarcas de
la nueva casa reinante administraron sus gustos personales o el fomento de

las disciplinas artisticas como reflejo del progreso de sus reinos.

En este sentido, es a partir del siglo XVIll cuando se define con mayor
nitidez la faceta de algunos monarcas muy concretos en su labor como
coleccionistas, no solo de las propias manifestaciones artisticas de su tiempo
sino, también y sobre todo, de obras de arte del pasado, como reflejo de un
espiritu ilustrado, conocedor y erudito, que tendra sus ejemplos mas
definidos en monarcas como Isabel de Farnesio o Carlos IV, e incluso en el
siglo XIX con Isabel I, aunque con matices y motivaciones distintas.

También sera a partir del espiritu enciclopédico de la llustracidon
cuando los monarcas se preocupen por encargar a sus artistas repertorios
de pinturas que sean fiel reflejo de la riqueza de sus reinos y, con ello, de la
prosperidad de la Corona, aspecto del que también la exposicion estable
del Museo sera fiel testimonio. A esta voluntad pertenecen series tan

emblematicas como los Bodegones de Meléndez y la serie de Puertos de
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Espafia encargadas por Carlos lll para su hijo, el Principe de Asturias, futuro
Carlos IV, la numerosisima serie de Vistas de los Reales Sitios encargada por
Fernando VII al veduttista italiano Fernando Brambilla o los Monumentos y
parajes emblematicos de la Monarquia Espafiola encargados por Isabel Il al

maestro del paisaje romantico espariol, Genaro Pérez Villaamil.

A diferencia de la homogeneidad de la permanencia de la Casa de
Austria en Espafa hasta 1700, la presencia de la Casa de Borbén en el trono
hispano desde entonces hasta nuestros dias no ha sido continua, sino que,
como es bien sabido, se ha visto interrumpida cronoldgica, histérica y
politicamente por otros periodos politicos que, de manera intermitente, han
ido fragmentando su continuidad como dinastia reinante en nuestro pais. En
efecto, en el siglo XIX la subida al trono de José Bonaparte durante la
Guerra de la Independencia, la implantacion del Sexenio
Democratico tras la caida de Isabel ll, el breve reinado posterior de Amadeo
| de Saboya y la proclamacion de la | Republica hasta la restauracion
borbonica en 1875 en la persona del Alfonso Xll, y en el siglo XX la
proclamacion de la Il Republica y el gobierno del General Franco
provocaron automaticamente periodos de interrupcion en las Colecciones
Reales espafiolas, ya que incluso en el caso de los dos monarcas extranjeros
qgue asumieron brevemente la titularidad del trono espafiol nada se
conserva de José |, mientras que en el caso de Amadeo | existen tan solo
testimonios artisticos muy escasos y de caracter marcadamente menor, sin
relevancia alguna.

Por todo ello, el recorrido histérico de esta planta se concentra
exclusivamente en la Casa de Borbdn, concluyendo el recorrido de la
misma y, por tanto, de toda la exposicidn estable, en el reinado de S.M. el

rey don Juan Carlos |; es decir en la propia contemporaneidad del visitante.
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SALA 08.- FELIPE V (1700-1746)

Dedicada al primer monarca de la Casa de Borbdn, se trata de un
periodo decisivo, no solo para la Historia de Espafa por el cambio dinastico,
sino para el devenir de las Colecciones Reales y los Reales Sitios a los que se
asocian.

Asi, la presentacion de los nuevos protagonistas de la Monarquia
hispana y, con ellos, del cambio de gusto de la Casa de Borbon, importado
de su Francia de origen, tendra su inmediato impacto en el espectador en
los fastuosos retratos de aparato de Felipe V a caballo y el de su esposa,
Isabel de Farnesio de cuerpo entero, realizados por su pintor de Camara L.M.
Van Loo y, seguramente, las dos efigies mas espectaculares pintadas de
este matrimonio regio, acompafiados de los retratos de mayor calidad
representativa de algunos de sus hijos.

Como es sabido, un suceso trascendental para la historia de los Reales
Sitios de la Corona espafiola es el incendio del viejo Alcazar de los Austrias
en pleno reinado de Felipe V, durante la Nochebuena de 1734. De los
escasisimos testimonios visuales del antiguo palacio durante el tiempo en
que fue habitado por el monarca Borbén el mas conocido es seguramente
el delicioso cuadro de M.A. Houasse, Vista de Madrid con vendedor de
pajaros, que inaugura el numerosisimo conjunto de pinturas de este artista
francés conservado en las Colecciones Reales, la mayoria de ellas
pintorescas escenas de género que, como ha reconocido la historiografia,
serian el punto de arranque para el costumbrismo ilustrado que
protagonizarian pocas décadas después las nuevas series de tapices para
los palacios reales, que serian tan fundamentales para el arte del propio
Goya. Pero, junto con este cuadro se expondra un testimonio mucho mas

desconocido vy, por ello, de interés historico excepcional, una Planta parcial
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del Alcazar de Madrid, con indicacion de la alcoba donde muri6 el rey don
Carlos Il, dibujada ya en 1710 por Teodoro Ardemans.

Légicamente, la gigantesca empresa de la construccion de un nuevo
Palacio Real sobre el solar dejado por el viejo Alcazar tendra un lugar
destacado con los espléndidos dibujos del Proyecto original del Palacio Real
Nuevo realizados por el arquitecto F. Juvarra y los de su discipulo y autor del
proyecto definitivo, G.B. Sacchetti, conservados en el Archivo General de
Palacio, asi como con piezas especialmente interesantes vinculadas con la
construccion del nuevo edificio, como la caja con el Muestrario de
marmoles.

Un siguiente ambito de esta sala estara dedicado a la labor personal
de Felipe V como coleccionista, en la que tienen especial protagonismo los
mencionados cuadros de costumbres de Houasse, varios de ellos de muy
especial interés iconografico, como el conocido que representa una
Academia de dibujo, mostrandose igualmente ejemplos de los nuevos
encargos reales de tapiceria, como uno de los pafios de la serie de Historia
o fabula de don Quijote, muestra del empefio del monarca por enraizar su
personalidad y la legitimidad del reinado de su casa, al cabo de origen
francés, con los elementos mas iconicos de la identidad espafola.

Pero, sin duda, la principal empresa arquitectonica y artistica
abordada por este monarca seria la construccion del Real Sitio de la Granja
de San lidefonso y su enorme extensidn de jardines, estructurados a partir de
una espectacular red de fuentes, que sera objeto de un nuevo ambito. En él
se incluird una Maqueta de nueva construccion de este Real Sitio, con las
mismas caracteristicas tactiles para invidentes que el resto. En torno suyo se
ubicardn elementos como disefios originales para los suelos del nuevo
palacio, asi como la reproduccién de alguno de los grupos escultéricos

originales mas destacados realizados para el ornato de los jardines, como
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Milén de Crotona, que sera sustituido de forma rotativa por Apolo, Mercurio
llevando a Psiquis y Dafne.

El dltimo de los d&mbitos de esta sala estara dedicado a la faceta
coleccionista de la reina Isabel de Farnesio, que desde su propio tiempo
tuvo un especial reconocimiento en toda Europa por su caracter ilustrado,
gue cobra aun mucho mas interés en la época al tratarse de una muijer. La
reina italiana recopilé en torno suyo obras de arte de diversas épocas, pero
todas ellas reflejo del refinamiento exquisito de su gusto personal, del que
son elocuente testimonio obras tan emblematicas como el Retrato de Felipe
el Bueno, del taller de V. der Weyden, El hombre de la perla, de M. Zittow,
dos pequefios lienzos de Watteau, Timido enamorado y Leccidon de canto,
muy poco conocidos al no estar situados en zona de visita publica,
completado todo este conjunto con otros aspectos del gusto coleccionista
de esta soberana como los deliciosos Paises de abanico o la porcelana

oriental.
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SALA 09.- FERNANDO VI (1746-1759)

La brevedad del reinado de este monarca es proporcional al
despliegue de sus colecciones en la exposicidn estable, por lo que esta sala
qguedara configurada como un transito -no obstante exquisito-
entre los potentes reinados de su padre, Felipe V, y su hermano, Carlos Ill.

A pesar de sus dimensiones mas escuetas que las salas adyacentes, las
obras desplegadas en este espacio constituyen un exquisito crisol de las
mejores artes cortesanas del reinado fernandino. Asi, junto a los
delicadisimos cuadros bordados con Escenas del Quijote, obra del
magnifico bordador de Camara, Antonio Gomez de los Rios, 0 los tapices
sobre la Historia de José, realizados sobre cartones de José del Caistillo, y
ejemplos de tipologias artisticas singulares, como el Altar portatil, decorado
con pinturas de Andrés de la Calleja, muestra del caracter itinerante y
viajero de la Corte espafiola, entre otras piezas de mobiliario, relojes, armeria
y caballerizas, la personalidad artistica mas identificativa de este reinado
esta protagonizada por el gran pintor italiano Corrado Giaquinto. En efecto,
podra reconstruirse integramente el conjunto de pinturas realizadas por este
artista para el Oratorio de la reina Barbara de Braganza, hasta ahora
dividido en distintas ubicaciones, ademas de exponerse la fastuosa Silla de
manos de Barbara de Braganza, decorada con pinturas de este artista vy, sin
duda, la pieza mas espectacular de esta modalidad de vehiculo
conservada en las Colecciones Reales, que articulara todo el espacio de la

sala dedicada a este reinado.
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SALA 10.- CARLOS Il (1759-1788)

Dentro de la dinastia de la Casa de Borboén, el reinado de Carlos Il
supone uno de los nucleos mas esplendorosos y nutridos de las colecciones
Reales. La dimensidon intelectual y artistica de este monarca como
encarnacion maxima del espiritu ilustrado en Espafia desarrolld, como es
sabido, uno de los periodos mas florecientes de las artes en torno a la Corte.
Por ello, la sala dedicada a este monarca sera unas de las de mayor
potencial de toda la planta, permitiendo diferentes ambitos dedicados a
aspectos concretos de las facetas artisticas de su reinado.

Asi, la primera etapa de este monarca como rey de Napoles tendra
una nutrida representacidn pictérica, entre la que destacan obras de
particular interés como el retrato de Carlos de Borbén, en traje de cazador,
de Sebastiani, antecedente del que mas tarde pintara Goya de su hijo, o las
espléndidas vedutte de El Vesubio en erupcion pintadas por Antonio Joli.

La identidad de Carlos Il como rey de Espafia esta indisolublemente
unidad al nuevo Palacio Real de Madrid, al ser el primer monarca que lo
habitd y se ocupd de su fastuosa decoracion y alhajamiento interior, que en
buena parte se ha conservado hasta la actualidad.

Asi, se ubicara en este ambito una Maqueta de nueva construccion
del Palacio Real de Madrid, con las mismas caracteristicas tactiles para
invidentes que las anteriores.

Uno de los conjuntos artisticos mas impresionantes de este reinado
esta constituido por el ciclo de pinturas realizado por el maestro bohemio
Anton Rafael Mengs para el dormitorio de Carlos Ill en el Palacio Real de
Madrid, centrado por las soberbias tablas de la Lamentacion sobre Cristo
muerto y El Padre Eterno. Junto a ellas, los cuatro espléndidos lienzos de

Escenas de la Pasiéon de Cristo, hasta ahora fuera de la visita publica,
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constituyen uno de los conjuntos pictdricos mas importantes del primer
neoclasicismo en la pintura espafola, que se ha visto de nuevo reunido en
la exposicion Carlos lll. Majestad y Ornato en los Escenarios del Rey ilustrado,
gue se celebra actualmente en el Palacio Real de Madrid.

El ambito dedicado al ornato de la nueva corte carolina estara
integrado por obras de enorme presencia plastica y maximo interés
histérico-artistico, como lienzo de San Pedro de Alcantara, de J.B. Tiepolo,
también fuera actualmente de la visita publica, junto con ejemplos
especialmente relevantes de la coleccion de relojes, como el Reloj de
sobremesa Bracket o el espectacular Biombo chino de 10 hojas, que
desarrollan nada menos que 5 metros de longitud, actualmente
almacenado. Ademas se incorporaran a este espacio dos ejemplos del
espléndido conjunto de pasteles con Tipos populares realizados por Lorenzo
Tiepolo, considerado con toda justicia como los mejores conocidos de su
mano y que, por estrictas razones de conservacion al tratarse de obras sobre
papel, iran rotando periédicamente con el resto de ejemplares de esta serie.

Otro ambito de la sala del reinado de Carlos Il estara dedicado a la
familia italiana, es decir, a la de su hijo Fernando IV, a quien dej6 como
soberano del reino de Napoles al tener que asumir el trono de Espafia. Del
rey Fernando y su familia se reuniran varias de las piezas recuperadas
recientemente para la mencionada exposicion del Retrato, como las efigies
de Fernando IV y su esposa, Maria Carolina espléndidamente pintadas por
Mengs, junto a ejemplos muy especiales de las manufacturas napolitanas,
como el relieve en biscuit de La Familia Real de Caza o los retratos-tapiz de

los monarcas, también expuestos en la muestra del Retrato.

Sala de descanso 3
La densidad de contenidos de estas tres salas aconseja la inclusién al

final de la dedicada a Carlos Il de un dmbito separado como espacio de
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descanso con bancos, abierto a los ventanales que comunican con el
paisaje exterior del Campo del Moro. En dicho espacio se colocaran en un
montaje museografico atractivo las piezas del Lapidario almacenado
actualmente en distintas ubicaciones del Palacio Real de Madrid,
correspondientes a piezas originales de escultura ornamental y decoracion
de dicho palacio realizadas en tiempos de Carlos Il y que, o no fueron
utiizadas en su momento o fueron posteriormente sustituidas por otras

(Anexo Il. Apéndice)
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SALA 11.- CARLOS IV (1788-1808)

La actividad artistica durante el reinado de Carlos IV tiene un
preambulo de enorme protagonismo durante el periodo juvenil de este
monarca como Principe de Asturias, inserto por tanto todavia durante el
reinado de su padre, Carlos lll, pero con la suficiente identidad histérica y

artistica como para dedicarle un ambito inicial de su periodo.

Asi, las Colecciones Reales son exquisito testimonio del gusto de este
monarca desde su juventud por las artes suntuarias mas refinadas, como la
eboraria, en ejemplos como las delicadas esculturas en marfil de Andrea
Pozzi de caracter profano que representan El Pudor y El Desengafio o el
espléndido grupo religioso de la Caida de Cristo, camino del Calvario. Pero,
sin duda, la pieza mas suntuosa de artes decorativas incluida en este primer
ambito de la etapa de Carlos IV como Principe de Asturias es el
espectacular Dessert del Principe Carlos realizado entre 1778-1786 por L.
Valadier en metales nobles y piedras duras, cuya estiizada base para
centrar el adorno central de la mesa en las grandes comidas de gala
alcanza los 692 cms. de largo, situandose sobre ella los elementos
decorativos arquitecténicos que todavia quedan en las colecciones, tras la
adscripcion de la parte fundamental de su decoracidn al Museo
Arqueologico Nacional, donde se conservan y exponen actuaimentels,
resultando a pesar de ello pieza de enorme interés, que por sus meras

dimensiones centrara el espacio expositivo en que se ubique.

Pero, sin duda, son las diversas series pictéricas de repertorios alusivos a las

riquezas del reino encargadas por su padre para la educacion de su hijo y

13 Este seria el Unico caso en que podria contemplarse el depdsito de obras de colecciones
ajenas a la coleccion permanente del Museo de las Colecciones Reales, claramente
justificada por la reintegracion integral de este conjunto decorativo.
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heredero, como paradigma del espiritu enciclopédico de la llustracion, las
que proporcionan mayor identidad a este periodo del coleccionismo juvenil
de Carlos como Principe, siendo las méas famosas y reconocidas la serie de
Bodegones de L.E. Meléndez, de la que se conservan cuatro espléndidos
ejemplos en las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional o la extensa de
Puertos de Espafia realizadas por el maestro de la pintura rococé espafiola,

Luis Paret y Alcazar y Mariano Sanchez.

No obstante, el encargo artistico mas reconocible por el publico
vinculado con la figura de Carlos como Principe de Asturias es el encargo
realizado por su padre de varias series de tapices a la Real Fabrica para
revestir los muros de varias estancias dedicadas a los Principes de Asturias,
tanto en el Palacio de los Borbones de el Escorial como del Palacio de El
Pardo; empresa en la que Francisco de Goya comenzaria su vinculacion
con la Corte, suministrando los cartones preparatorios para estos pafos. Asi,
en este ambito se desplegarda un conjunto de ejemplos de la primera
edicion de estos espléndidos tapices, y por tanto de la mejor calidad, cuyas
composiciones son mundialmente conocidas a través de los celebérrimos
cartones que se exhiben en el Museo del Prado, sin que se conozcan sin
embargo con la misma difusion las magnificas obras de tapiceria finales
para los que fueron realizados. Para comprender visualmente el método de
elaboracion de estos tapices a partir de los modelos pintados, que exigian el
entramado de los hilos en el telar por el reverso por parte del tapicero,
dando como resultado una composicion invertida respecto al cartdon
preparatorio, se expondran juntos el cartén y el tapiz de La caza del jabali,
sala dedicada a Carlos Illl. Ademas en la presente sala, vinculada
directamente con su hijo se mostraran los tapices de escenas tan
celebérrimas como El quitasol, La Feria de Madrid, La gallina ciega, El ciego

de la guitarra o La merienda.
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En el segundo ambito de esta sala, dedicado ya al periodo de Carlos
IV como rey de Espafia se incluiran los mejores ejemplos de la coleccién de
bronces italianos atesorada por este monarca, centrando todo el espacio el
espectacular Dosel y trono del Besamanos de la reina Maria Luisa de Parma,
excepcional muestra de la extrema calidad de las manufacturas textiles de
la época carolina y del arte del bordado cortesano, que se encuentra
actualmente almacenado, constituyendo uno de los elementos de mas

fastuoso ornato de la decoracion palaciega expuesta en el Museo.

Es también en el reinado de Carlos IV donde se concentran objetos
especialmente relevantes de las distintas artes del mueble, como es sabido
particularmente florecientes en su nimero y excelente calidad en este
reinado y en el siguiente por su directa influencia francesa, asi como de los
elementos de transporte real, incluyéndose la Sila de manos de la Reina
Maria Luisa, ademas de, sobre todo, la importantisima coleccion de relojes,
que fuera la verdadera pasion coleccionista de Carlos IV y de la que las
Colecciones Reales conservan el grueso mas excelente y numeroso de su
contenido, que hoy son uno de los ornatos mas llamativos de los distintos
Reales Sitios, tanto por su calidad como por su extraordinaria variedad y
excelente estado de conservacion, seleccionandose para el Museo tan solo
ejemplos puntuales y especialmente significativos de la excelencia artistica y
rareza de las piezas de relojeria atesoradas por el monarca, bien elocuente
del grado de refinamiento que alcanzaron las piezas de relojeria adquiridas

por Carlos IV.

El dltimo ambito de la sala del reinado de Carlos IV estara dedicada a
uno de los periodos mas interesantes de su trayectoria vital y politica: el final
de sus afios de vida de su exilio en Roma donde, ademas cambiar el gusto y
transformarse la iconografia de los monarcas hacia la nueva moda

neoclasica en bustos tan elocuentes como los de Carlos IV y Maria Luisa
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realizados por Ramoén Barba, el monarca exiliado emprendio al final de sus
dias una nueva una labor coleccionista, fundamentalmente de pintura,
tanto de artistas contemporaneos que trabajaban por esos afios en la
Ciudad Eterna, como de obras antiguas de siglos anteriores que pasaron por
el mercado romano o le fueron facilitadas por los jévenes pintores espafioles
con los que formo su reducida corte romana. Este es el caso de la magnifica
Miniatura-retrato del Conde-Duque de Olivares, una de las pocas
considerada en nuestros dias autégrafa de Velazquez, regalada a Carlos IV
por el pintor José de Madrazo, la version de P. Neri sobre el retrato
velazquefio de El Papa Inocencio X con un miembro de su Camara Secreta
o los dos espléndidos retratos familiares pintados por Mengs de la Infanta
Maria Josefa de Borbon y Maria Luisa de Borbon, Gran Duquesa de la
Toscana, recuperados por el monarca destronado para la iconoteca

familiar, entre otras pinturas de singular interés.
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SALA 12.- FERNANDO VII (1808 7 1814-1833)

El espacio expositivo dedicado a este monarca resulta también uno
de los mas sorprendentes de la exposicion permanente del Museo ya que,
contrariamente a lo que pudiera pensarse a priori, €s uno de los momentos
mas algidos en la concentracion de las distintas artes palatinas en su
maximo grado de calidad, tanto en pintura, -con tres espléndidas pinturas
de Goya y algunos de los mejores ejemplos del arte de Vicente Lépez-,
como de conjuntos decorativos palatinos conservados en su integridad,
junto a uno de los ejemplos de carroza real de mayor calidad e importancia

histérica de todos los carruajes de la coleccidn real.

En efecto, los primeros afnos de reinado de este monarca se abren
con las dos soberbias pinturas sobre tabla pintadas por Francisco de Goya
con escenas vividas durante la Guerra de la Independencia, tituladas
respectivamente Fabricacion de balas y Fabricacion de pdlvora, obras que,
ademas de su extrema calidad artistica tienen el valor afiadido de ser uno
de los escasisimos testimonios de escenas de la contienda plasmadas por
Goya en pintura, al dedicarse fundamentalmente este artista a reflejar los
episodios de la invasion francesa en la sobrecogedora serie de estampas
sobre los Desastres de la Guerra. Estas dos pinturas, ubicadas desde hace
anos en la residencia de SS.MM. los Reyes en el Palacio de la Zarzuela, han
sido sin embargo siempre generosamente puestas a disposicion de los
ciudadanos para cuantas exposiciones se han solicitado, precisamente por

su especialisimo interés y calidad.

Seguramente, uno de los conjuntos de decoracion palatina
incorporados a la colecciéon permanente del Museo que resultard mas

sorprendente para el visitante sera el conjunto decorativo del fastuoso
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Tocador de la reina Isabel de Braganza, realizado por orden de Fernando VI
para una de las salas del Palacio Real de Madrid como obsequio para la
infanta portuguesa que fuera su segunda esposa, antes de la llegada de
ésta a Espafa. Esta empresa decorativa convocd a los mejores artistas y
artifices del momento vinculados con Palacio, en un proyecto de
decoracion integral que, sin embargo, ha acabado pasados los afios
disperso 'y desmontado por los distintos Reales Sitios, aunque

afortunadamente conservado en su practica totalidad.

En efecto, para la decoraciéon de la parte superior de los muros del
Tocador de la nueva reina con seis pinturas en grisalla simulando relieves
fingidos a modo de metopas, representando escenas de la Monarquia
Espafia, se convoco a los principales pintores de Camara al servicio del rey,
figurando entre ellos el Primer Pintor Vicente Lopez y el propio Goya, autor
de la sobrecogedora escena de Santa Isabel curando a una enferma, sin

duda la pintura mas conocida de este conjunto.

El mobiliario del tocador, con un espléndido espejo y varios sillones y
sofas, esta realizado en bronce, madera y raso de seda, constituyendo el
grueso del conjunto el fastuoso Juego de objetos de tocador realizado por la
Plateria Martinez, como es sabido el establecimiento platero mas relevante
del Madrid fernandino, formado por mas de una treintena de objetos de las
mas diversas tipologias, todos ellos de espléndido disefio y calidad,
suponiendo seguramente el repertorio de plateria fernandina mas

importante conservado en la actualidad.

La plenitud y dltimos afios de reinado de Fernando VII estan
protagonizados por algunos de los mejores ejemplos de la labor retratistica
de Vicente Lopez, como la pareja de El Principe Maximiliano de Sajoniay la

Princesa Amalia Federica Augusta de Sajonia, junto a dos “modellini”’ de
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este artista para la decoracion de sendos techos del Palacio Real,
continuada por este monarca, ademas de piezas particularmente exquisitas
de los mejores talleres franceses de mobiliario y objetos decorativos en
bronce, como el Reloj de sobremesa “Amor y Psiqué” o el Templete

alegorico a la Virtud de Fernando VII.

Seguramente uno de los encargos pictéricos mas identificativos del
reinado de Fernando VIl sea la prolifica serie de Vistas de los Reales Sitios
encargada al vedutista italiano Fernando Brambilla, como abrumador
repertorio de las posesiones y Reales Sitios aglutinados bajo la Corona,
siguiendo la estela de recopilacidn enciclopédica iniciada por sus
antepasados en este tipo de encargos sobre las riquezas del reino. De tan
numeroso conjunto se ha seleccionado una nutrida representacion de los
distintos Reales Sitios mas identificativos de la Corona, incluyendo el Real
Museo de Pinturas, hoy Museo del Prado, creado por este monarca en 1819.
Tienen también especial protagonismo las vistas del Palacio Real de Madrid,
los jardines y fuentes de Aranjuez y La Granja, montandose todo el conjunto
formando composiciones a doble altura, evocando asi el modo de

disposicion original con que se instalaban este tipo de series en el siglo XIX.

Sala de descanso 4

El final del recorrido de esta sala culminara en el espacio dedicado a
la exposicion de la fastuosa Carroza de la Corona Real, encargada por
Fernando VIl al final de su reinado y seguramente una de las piezas mas
relevantes y simbdlicas del parque de carruajes de la coleccion real, ya que,
debido al aderezo decorativo de su carroceria, de extraordinaria calidad en
la elaboracion y disefio de sus diferentes elementos ornamentales,
rematados por la corona real sobre dos mundos que le da nombre, ha sido

utiizada por los Reyes de Espafia hasta el mismo Alfonso Xlll, siendo la
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carroza en que viajaban los reyes en el momento del atentado perpetrado
sobre la comitiva real en la calle Mayor el dia de su boda, en 1906.

Debido a la densidad de la visita llegados a este punto del recorrido, y
como se ha planteado en ocasiones anteriores, la exposicion de esta
carroza generara un espacio individualizado para su correcta
contemplacién con asientos para el publico, a modo de area de descanso,
con los ventanales abiertos para conectar la visualizacion de la carroza
como objeto de uso y transporte al aire libre, con el paisaje exterior del

Campo del Moro y la Casa de Campo.
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SALA 13.- ISABEL Il (1833-1868)

El reinado de Isabel Il marca el ultimo momento de gran esplendor de
las Colecciones Reales y, desde luego, de todo el siglo XIX ya que,
culminado ya entonces en su mayor parte el trasvase de colecciones hacia
el Real Museo del Prado creado por su padre, las obras artisticas realizadas o
adquiridas durante el reinado de esta soberana mantienen una mayor
integridad, siendo reflejo de la maxima excelencia de las diferentes
disciplinas que protagonizaron el arte isabelino en la Corte, y que la
historiografia reconoce ya en la justa valoracion de su alta calidad respecto
al desarrollo de las artes palatinas en las diferentes cortes europeas de su

tiempo.

El espacio expositivo dedicado a esta reina marca varios puntos de
concentracion que establecen diferentes ambitos. En el primero de ellos se
reunen las piezas que testimonian la etapa infantil de la soberana, desde
qgue ascendiera al trono con tres afios en 1833 hasta que se declarara su
mayoria una década después, cuando contaba tan solo trece afos de
edad. En él se incluiran, entre otras piezas especialmente significativas, el
Trono infantil de Isabel Il o los dos espléndidos retratos de La reina Isabel lI,
estudiando geografia y La Infanta Luisa Fernanda estudiando musica,
realizados en 1842 por Vicente LOpez para ser enviados a la madre de las

nifas, la reina Maria Cristina, en su exilio parisino.

En el siguiente ambito, dedicado a la plenitud del reinado de Isabel Il,
se expondra una de los escasos elementos simbdlicos de joyeria que
permanecen en las Colecciones Reales: la pequeia Corona de la Imagen
del Nifio Jesus de la Virgen de Atocha, encargada como ex-voto por la

reina junto con el resto del aderezo de esta imagen, de secular veneracion
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por parte de la Familia Real Espafola, tras salir ilesa del atentado perpetrado
por el cura Merino, y relacionada en su disefio con la que porta la propia
reina en el anterior retrato. Se integraran en este espacio otros retratos de
corte especialmente relevantes, como el de La Infanta Isabel, retratada de
cuerpo entero con un espléndido traje de gala por V. Paimaroli, junto a la
deliciosa escultura de Alfonso de Borbdn, Principe de Asturias, a caballo
realizada en 1864 por el escultor catalan V. Valimitjiana; obras todas ellas
gue han compartido espacio recientemente en la ya mencionada
exposicion de El Retrato en las Colecciones Reales, en la que han
demostrado, ademas de su estricta calidad artistica, el imponente efecto
de su presencia plastica y la perfecta armonia de su convivencia, como

elocuente testimonio de la suntuosidad cortesana de las artes isabelinas.

Como es sabido, una de las principales preocupaciones permanentes
de la nueva reina fue reforzar la legitimidad de su trono, cuestionada por los
partidarios de su tio, el Infante Carlos Maria Isidro, canalizando a través de
las artes toda una campaifa de propaganda de asimilacion de su figura 'y su
reinado con el de otra gran reina espafola del pasado, que también se
llamaba Isabel y que también era mujer. En efecto, en el arte isabelino son
constantes la alusiones a la figura de la reina Catdlica, conservandose en las
Colecciones Reales buen testimonio de ello, como la bella escultura en
bronce de Isabel la Catdlica a caballo realizada en 1850 por el conde de
Nieuwerkerker o el espléndido lienzo del pintor murciano Rafael Tegeo
pintado ese mismo afio sobre el episodio de Ibrahim el Djerbi o el Moro
Santo, cuando en la tienda de la Marquesa de Moya se intent6 asesinar a los

Reyes Catolicos (sitio de Malaga).

También Isabel | continud la labor de sus antepasados en el encargo
de series de pinturas vinculadas con la Corona espafnola, encargando al

gran maestro del paisaje romantico espafol, Genaro Pérez Villaamil, la

105



elaboracion de varios lienzos, la mayoria de ellos de gran tamafio, con
lugares especialmente iconicos de la Historia de Espafia, conservados todos
ellos en las Colecciones Reales, y de los que se han seleccionado para la
exposicion estable inaugural los que representan El Pértico de la Gloria de la
Catedral de Santiago de Compostela y la Procesidon en el Santuario de

Covadonga.

Como ocurre en otros reinados, el rey consorte Francisco de Asis
desarroll6 una faceta propia como coleccionista y mecenas de distintos
artistas, reuniéndose en torno suyo algunas de las obras sefieras del arte
espafnol de su tiempo. Asi, presente a través del magnifico retrato de El rey
Francisco de Asis, que le pintara Federico de Madrazo, la labor de refinado
coleccionista de objetos de arte estara presente en la exposicidn
permanente con ejemplos magnificos de mobiliario isabelino como, entre
otros, el soberbio Armario escritorio del rey Francisco de Asis, una de las
mejores piezas de los talleres catalanes de su tiempo, mientras que en el
caso de la pintura la aportacion de este monarca a las Colecciones Reales
estara protagonizada por el espléndido lienzo de Las Marias en el Sepulcro
de Federico de Madrazo, adquirido por Francisco de Asis como regalo de
bodas para Isabel Il y, sin duda, la obra maestra absoluta del purismo en la
pintura religiosa romantica espafiola de raiz nazarena, que gozara de
enorme fama en su tiempo desde su primera exposicion en Roma para

quedar relegada luego, hasta su reciente recuperacion por la historiografia.

El dUltimo bloque de obras reunido en esta sala generard un nucleo
especifico y diferenciado del resto, ya que desplegara la labor de
coleccionista de pintura antigua de la reina Isabel I, estimulada muy
fundamentalmente con motivo de la adquisiciéon de la famosa coleccién
del Marqués de Salamanca, configurando una tipologia muy especifica de

coleccionismo surgido entre la aristocracia isabelina del dinero, que sintieron
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la necesidad de reforzar su prestigio, incluyendo en sus residencias galerias
de pinturas antiguas como elemento de reconocimiento intelectual y social,
aderezada siempre con grandes nombres de la pintura. Asi, en este espacio
se reunirdn lienzos de artistas como Ribera, Vernet, Meléndez o Paret,
ademas de una delicadisima tabla de San Juan Bautista, atribuida en su dia
al mismo Rafael y en realidad obra de su escuela, no obstante de gran
calidad, version del San Giovannino, considerado también obra de taller y

conservado en la Galeria de los Uffizi.
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SALA 14.- ALFONSO XII. (1875-1885). ALFONSO XIII (1886-1931)

Con el derrocamiento de Isabel Il en 1868 se interrumpe el reinado de
la Casa de Borbdn en Espafia y, con ello, las Colecciones Reales. El breve
reinado de la Casa de Saboya en la persona de Amadeo | (1871-1873)
apenas dejo escasos y muy menores testimonios en las colecciones, que no
alcanzan la calidad artistica ni la representatividad histérica suficientes para
hacerse un hueco a la exposicion estable del Museo. La Restauracion en
1875 de la Casa de Borbdon en la persona de Alfonso Xll, hijo de Isabel I,
recupera no solo la continuidad de la dinastia en el trono de Espafia sino,

con ello, el recorrido de las Colecciones Reales en las salas del Museo.

No obstante, las convulsas circunstancias historicas, politicas y también
culturales que sufri6 Espafia en las ultimas décadas del siglo XIX tuvieron
como consecuencia inmediata que el nivel de excelencia y esplendor de la
actividad artistica en torno a la Corte, -mantenido de forma practicamente
ininterrumpida hasta el final del reinado isabelino-, sufriera una evidente
recesion, no solo por circunstancias econdmicas o de gusto, sino también
por la paulatina supresidon de los cargos palatinos asociados a las artes y las
manufacturas reales, desapareciendo por ejemplo los cargos de Pintor o
Escultor de Camara, entre otras muchas disciplinas artisticas y artesanales,
sustituidas por la pujanza emergente de las artes industriales a las que, en la

novedad de lo moderno, también se sumaron los reyes espafoles.

Todo ello aconseja reunir en una sola sala las colecciones asociadas a
Alfonso Xl y su hijo Alfonso Xlll, aunque convenientemente diferenciadas en
distintos ambitos, sirviendo de unidn entre ellos la figura de la reina Regente,
Maria Cristina de Habsburgo-Lorena, segunda esposa del primero y madre

del segundo.
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La corta duracion del reinado de Alfonso XIl hace que el espacio
dedicado a este monarca sea proporcional a esta brevedad, ya que el
hecho de que su hijo péstumo, Alfonso Xlll, ya naciera siendo rey, hace que
la minoria de edad de éste, y por tanto la Regencia de su madre la reina

Maria Cristina, ocupen el primer ambito de transicidn del siguiente reinado.

Asi, la mayoria de los objetos reunidos en el espacio dedicado a
Alfonso Xl son los regalos de bodas realizados al monarca en sus dos
desposorios, con la Infanta Maria de las Mercedes de Orleans, primero, y
con la archiduquesa austriaca Maria Cristina de Habsburgo, en segundas
nupcias. Entre ellos, destacan los interesantes cuadros en mosaico enviados
por el Papa a los nuevos esposos como muestra de la tradicional excelencia
en este arte de los Talleres Vaticanos, constituyendo, no solo por la
depurada calidad de la dificil técnica del micro-mosaico, que semejan con
asombrosa fidelidad cuadros pintados, sino ademas por la vistosidad de sus
marcos, ejemplos notablemente destacados de las artes suntuarias de este

momento.

Igualmente vinculado con el segundo matrimonio de Alfonso Xll, y
como preambulo y colofon del conjunto anterior, se desplegara en su
ambito el espectacular album que reproduce la Comitiva Regia en el
casamiento de S.M. el rey de Espafia don Alfonso Xl con S.Al. y R. la
Arquiduquesa D° Maria Cristina de Austria, en el trayecto desde la Real
Basilica de Atocha a Palacio, el dia 29 de Noviembre de 1879, y que
describe con absoluta minuciosidad la composicion y carruajes de dicho
cortejo en 64 litografias coloreadas unidas entre si en un Unico desplegable
de nada menos que 27 metros, de los cuales se desplegaran un maximo de

cinco.
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La prematura muerte de Alfonso Xl en 1885 y el nacimiento de su hijo
po6stumo, Alfonso Xlll, ya como Rey de Espafia, hizo recaer la Regencia del
reino en la reina Maria Cristina, que légicamente tiene por ello un
protagonismo muy especial en las Colecciones Reales y sirve de nexo y

transicion entre los dos monarcas.

Por ello, en el espacio dedicado a Alfonso Xl se situara un primer
ambito a la Regencia de Maria Cristina, diferenciado del pleno reinado de
este monarca, marcado muy fundamentalmente por su matrimonio con la

princesa britanica Victoria Eugenia de Battenberg.

Asi, del periodo de la Regencia destacan especialmente los retratos
escultdricos realizados de la reina y su joven hijo, sobre todo el delicado
relieve en marmol con elaborado marco de bronce de La reina Maria
Cristina de Habsburgo y sus hijos, realizado en 1891 por Mariano Benlliure.
Por otra parte el retrato de Alfonso XlIl a caballo, pintado por Ramdén Casas
en 1905, un afo antes de su boda, y una de las efigies pictéricamente mas

modernas y sugerentes conservadas de este rey en las Colecciones Reales.

A la boda de Alfonso Xlll con Victoria Eugenia estan asociadas varias
piezas de notable fama iconografica, como el conocido cuadro de Juan
Comba que representa la Recepcion con motivo de la boda de Alfonso XiIli
en el Palacio Real de Madrid, adquirido hace pocos afos por Patrimonio
Nacional o el espléndido grupo escultérico de Alfonso Xlll y Victoria Eugenia
de Battenberg, realizado por Benlliure y regalado a los jovenes esposos por
los esparfioles residentes en Argentina. También regalo de bodas es el
extenso Dessert de porcelana de Sevres obsequio de la Republica Francesa,
y constituido por una docena de figuras alegoéricas para el adorno y servicio

de mesa.
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A la persona de la reina Victoria Eugenia estan asociadas varias piezas
muy especiales por su espectacularidad ornamental e interés artistico. As,
ademas del suntuoso Biombo con escenas de circo, pintado en azul y plata
por José Maria Sert en 1920 para la reina, este Ultimo espacio estara
centrado por una pieza muy especial destinada a su imagen de corte: el
fastuoso Manto de la reina Victoria Eugenia de terciopelo y armiio, de 3,50

metros de cola, regalado por Alfonso Xlll con motivo de su boda.

En esta sala cobrara una especial presencia la fotografia que desde el
reinado de Isabel Il proporciona ejemplos capitales de la historia de esta
nueva disciplina en el siglo XIX, ademas de documentos historicos

relacionados con la iconografia de los distintos monarcas y su familia.

Junto a ello se valorara en esta sala la instalacion de una pantalla de
plasma de dimensiones adecuadas para proyectar en bucle una seleccion
de las peliculas documentales sobre el reinado de Alfonso Xlll conservadas

en el Archivo General de Palacio.
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SALA 15.- JUAN CARLOS | (1975-1931)

La proclamacion de la 22 Republica determina el final del reinado de
Alfonso Xlll y, con ello, no solo se interrumpe de nuevo la presencia de la
Casa de Borbdon en el trono de Espafia y de la Monarquia misma como
sistema de Estado, sino que desaparece también en su sentido estricto el
concepto de Colecciones Reales; es decir, unas colecciones forjadas por la
voluntad personal de los monarcas, a imagen de su propio gusto, y en

muchas ocasiones, a costa de su erario particular.

Asi, la herencia del legado de la Corona incautado por el gobierno de
la 22 Republica con la creacion del Patrimonio de la Republica por ley de
22-3-1932, transformada después por el gobierno del General Franco en
Patrimonio Nacional por ley de 7-3-1940, origen de la actual institucién con
el mismo nombre, regulada ya durante la Restauracion monarquica de S.M.
el Rey don Juan Carlos | por ley de 16-6-1982, supuso la transmision de la
gestion y responsabilidad de este ingente patrimonio histérico-artistico
configurado por los monarcas espafioles a lo largo de los siglos a un

organismo del Estado, dependiente del Ministerio de la Presidencia.

Junto con esta responsabilidad sobre la administracion de la herencia
histérica de la Corona de Espafia a través de la red de Reales Sitios y las
Colecciones Reales histéricas que configuran el acervo, histérico, artistico y
cultural de los bienes que hoy constituyen Patrimonio Nacional, la institucidn
también tuvo la inteligencia y el acierto de asumir el papel que tuvieron los
monarcas del pasado en el fomento de las artes de su tiempo, como gesto
de progreso y acrecentamiento de las colecciones vinculadas con los
distintos reinados, puestas ahora a disposicion de todos los ciudadanos, en

un régimen democratico de Monarquia parlamentaria. Asi, muy consciente
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de este papel, Patrimonio Nacional tomé la acertadisima decision en los
afios 80 de ir formando una coleccion de arte contemporaneo de alta
calidad que fuera testimonio elocuente y reflejo relevante de la labor
artistica de los artistas espafioles vivos mas consagrados durante el reinado
de S.M. el Rey don Juan Carlos |, fuera de la incertidumbre arriesgada de las
modas, y con un prestigio y calidad consolidadas, que justificaran una

inversion econdmica importante, que ya procedia de los fondos publicos.

Asi, encargada esta mision por el Consejo de Administracion de
Patrimonio Nacional al pintor Rafael Canogar (1935), a quien nombrd
miembro de dicho 6rgano colegiado, durante esos afos y la década
siguiente fueron ingresando en las colecciones de la institucion nuevas obras
de arte de gran nivel, que suponian desde luego una ruptura radical con las
colecciones reales historicas anteriores, exactamente tan radical como la
ruptura histérica, politica, cultural y social que suponian la 2° Republica y el
posterior régimen del General Franco, respecto a la nueva realidad
democratica, vinculada de forma inherente con la figura del rey Juan

Carlos.

Por ello, el Museo de las Colecciones Reales dedicara el ultimo
espacio del recorrido de su coleccidon permanente a nuestra propia
contemporaneidad, encarnada en la figura de don Juan Carlos. En él se
incluiran aproximadamente una docena de piezas, tan solo a modo de
muestra de la coleccidon de arte contemporaneo espafiol atesorada por
Patrimonio Nacional durante las décadas centrales del reinado de este
monarca, incluyendo espléndidos trabajos de pintores como el propio
Canogar, Josep Guinovart, José Maria Sicilia, Rafols Casamada o Eduardo
Arroyo, entre otros, y escultores como Eusebio Sempere o Martin Chirino.
Frente a la absoluta libertad creadora de todas estas piezas, reflejo cada

una de ellas e las identidades artisticas mas personales de sus respectivos
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autores, Patrimonio Nacional volvié a asumir el papel que hasta entonces
habia correspondido a la Corona, encargando a uno de nuestros artistas
figurativos mas destacados, Guillermo Pérez Villalta, un lienzo enormemente
sugerente titulado Alegoria de la Paz, con motivo del 25 aniversario de la
Constitucidon espafola, con el que la coleccidbn permanente vuelve a
vincularse en su misma raiz con la Historia de Espafia, proyectando hacia el
espectador uno de los simbolos supremos de nuestra propia realidad politica

actual, en el que el visitante se reconoce de inmediato.

El segundo encargo realizado por Patrimonio Nacional a quien quiza
sea el artista espafiol mas consagrado internacionalmente, Antonio Lopez,
del monumental retrato de La familia de Juan Carlos |, que ya desde su
misma presentacion publica en diciembre de 2014 como colofon de la
exposicion El Retrato en las Colecciones Reales se ha convertido de
inmediato en el simbolo de toda una época histérica y también en uno de
los mas potentes iconos de las colecciones de Patrimonio Nacional, sera
instalado en el Salon de Alabarderos del Palacio Real de Madrid, para dar la
bienvenida al visitante a este edificio como residencia oficial de SS.MM. los
Reyes de Espafia, al integrarse en él la presencia de S.M. el rey don Felipe VI
acompaifnado de su familia paterna, hasta que el futuro aporte una nueva
imagen iconica de la plenitud del reinado de nuestro actual monarca, que
conduzca de manera natural el retrato familiar del maestro manchego a

esta sala de la coleccion permanente del Museo.

Con este espacio finalizara el recorrido del visitante por la coleccion
permanente del Museo de las Colecciones Reales, que ofrecera al publico
una experiencia de visita absolutamente Unica en un recorrido por la
antologia mas deslumbrante de las grandes obras de arte y objetos
historicos atesorados a lo largo de los siglos bajo la Corona de Espafia. En

este fascinante paseo a lo largo de 15 siglos de Historia sera recibido por las

114



Cantigas de Santa Maria de Alfonso X el Sabio, joya Unica de nuestra
literatura medieval, para ser despedido en Ila contemporaneidad
reconocible de su propio tiempo por la modernidad profunda y matérica

del espléndido lienzo de Miquel Barceld tiulado Saison des pluies. numero 3.
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PLANTA -3

EXPOSICIONES TEMPORALES
USO POLIVALENTE
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PLANTA -3. VESTIBULO ASCENSORES
CONTENIDOS MULTIMEDIA

VIDEO WALL DE PROYECCION

En este espacio se mostraran proyecciones relacionadas con los
contenidos de las distintas exposiciones temporales que se desplieguen en

esta planta, como documentales, material filmico, making-off, etc.

Intercalado con ello se mostrara un documental sobre los jardines del
Campo del Moro, como acceso inmediato en este nivel del Museo. Para
este video wall se preparara igualmente un documental sobre el conjunto
de los Reales Sitios gestionados por Patrimonio Nacional como alternativa de
fondo a los contenidos anteriores y como colofon a la visita del Museo de las
Colecciones Reales y estimulo para la proyeccion del flujo de visitantes

hacia dichos Reales Sitios.
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PLANTA -3. EXPOSICIONES TEMPORALES. USO POLIVALENTE

La dltima planta de exposicion publica corresponde al nivel -3 del
edificio y constituye la ubicacion mas idonea para desarrollar en ella el
ambicioso programa de exposiciones temporales del Museo de las
Colecciones Reales, ya que, ademas de situarse al final del recorrido
descendente de las rampas que comunican verticalmente los diversos
niveles de plantas de uso publico, ofrece unas posibiidades de uso
extraordinariamente versatiles y polivalentes, convirtiéendose en el espacio
expositivo unitario y en un solo nivel de mayor superficie de todos los museos
de Madrid y seguramente en uno de los mayores de toda Espafa, con sus
1.800 m2 de superficie util.

Ademas, es uno de los espacios con mas posibilidades de versatilidad
de uso de todo el edificio, ya que su conexion directa a través de un gran
portalén con la plaza exterior que desemboca por una rampa en el Campo
del Moro proporciona unas posibiidades de uso afadidas, tanto para
alquiler de espacios como para actividades culturales conectadas entre el
Museo y el espacio exterior de la terraza y el jardin, o en una posibilidad de
circulacion de publico en ambos sentidos que permita un acceso directo a
las exposiciones temporales diferenciado del resto del Museo por razones de
horario, seguridad o eventos, asi como una explotacion diferente y de
mayor rendimiento publico de los jardines del Campo del Moro.

La morfologia de esta sala permite desde su ocupacion integral con
exposiciones de la maxima envergadura con objetos y despliegue de
montajes de gran formato que colmaten toda su superficie expositiva, hasta
su sectorizacion en diversos espacios autonomose distintos formato, de
modulacion variable y comunicantes entre si, que la propia arquitectura

define en su estructura. En efecto, la gran abertura del muro oeste que da
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acceso a la plaza abierta al Campo del Moro y la situada en la pared
contraria, correspondiente a la gran escalera de uso interno, marcan de
manera natural un espacio central (N° 2), a modo de agora de transicion y
descanso, que conecta los dos sentidos de flujo de la planta y divide su
espacio en dos grandes sectores expositivos conectados por este gran
distribuidor central, en el que se pueden insertar e manera estable o
temporal servicios de atencion al visitante como tienda, sala de descanso y

cafeteria, en una superficie de 250 m2 aproximadamente.
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Sectorizacion de espacios expositivos en la planta -3, dedicada a Exposiciones Temporales y
uso polivalente.

Asi, ademas de la utilizacion integral de toda la superficie de la sala en
caso necesario, esta posibiidad de sectorizacion define dos grandes
ambitos expositivos de 492 m2 (N° 1) y 920 m2 (N° 3) respectivamente y, con
ello, dos modalidades de exposiciones temporales, qgue denominaremos de

gran formato (FORMATO A) y de formato medio (FORMATO B). Ademas, en
119



el extremo norte de esta planta se define un espacio de uso residual en el
planteamiento arquitecténico original (N° 4), accesible a través de la hilera
de pilastras de estructura, con un espacio de 90 m2, pero que resulta de
enorme utilidad museistica, ya que permite dedicarlo a modo de pequefio
gabinete expositvo como Sala de Presentacibn de Colecciones,
especializando este espacio para la presentacion de obras invitadas
procedentes de otras instituciones o piezas singulares de las colecciones,
bien por su reciente restauracidon, su adquisicidn reciente o su puesta en
valor exclusiva como obra de especial relevancia, siendo ésta una
herramienta especialmente necesaria en el caso de unas colecciones e
cantidad tan abrumadora y tan enorme potencial histérico-artistico. En este
sentido, cabe recordar como antecedente inmediato la recientisima
apertura al publico del Gabinete de Estucos que abre a la galeria del
Palacio Real de Madrid exactamente con el mismo proposito, y que tan
buenos resultados esta arrojando como espacio identificado por el visitante,
en el que se iran sucediendo presentaciones singulares que supongan
novedades periddicas y nuevas miradas de atencion sobre las Colecciones
Reales.

Un dltimo espacio de gran atractivo por su morfologia arquitecténica
y de un potencial expositivo muy singular es la profunda sala de
aproximadamente 350 m2 de superficie, concebida inicialmente a modo de
una larga cochera como almacén visitable de carruajes (N° 5),
independizada del resto de esta planta y accesible a través de un gran
portaldbn abierto a la plaza exterior, en el que, a medio plazo, se instalara
con caracter permanente un gran cortejo de carrozas reales con todo su
aparejo formado en comitiva, haciendo accesible su ingreso de manera

independiente al resto del Museo desde el Campo del Moro.
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5. EL MUSEO DE LAS COLECCIONES REALES COMO
INSTRUMENTO DE CONVOCATORIA SOCIAL Y CULTURAL

Como es bien sabido, el papel de los museos en la sociedad sobre la
gue se proyectan ha ido cambiado sustancialmente desde la segunda
mitad del siglo XXy, de manera muy fundamental, en estas ultimas décadas,
desterrando para siempre el viejo modelo de mero contenedor de los
grandes testimonios del pasado cuya misiOn prioritaria 0 exclusiva era la
preservacion y estudio cientifico para los especialistas, relegandose la
experiencia para el publico a un papel meramente pasivo de
contemplacion.

Bien al contrario, en estos ultimos tiempos los museos se han
convertido en uno de los dinamizadores fundamentales de la sociedad
hacia la que se proyectan y en instrumento esencial de polarizacion de la
actividad cultural de los nucleos de poblacién en los que se asientan,
convirtiéndose verdaderamente en las agoras de la sociedad moderna, en
las que confluyen las personas como punto de encuentro e intercambio de
experiencias sensoriales y de conocimiento compartidas, atraidas no solo
por el soporte de una coleccion permanente potente y un programa de
exposiciones temporales de primer rango y visita imprescindible, sino en una
oferta de actividades culturales multiples y transversales, abiertas a los
diferentes estratos de publico, siendo a través de la fidelizacion y atractivo
de este programa de actividades, -incardinadas l6gicamente en torno a la
propia identidad de la institucion, definida por sus propias colecciones y sus
programas de exposiciones-, como el Museo asentara realmente sus raices
como instrumento de presencia imprescindible para la identidad cultural del

pais.
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Aunque el estudio de publicos y actividades a desarrollar en el Museo
de las Colecciones Reales excede los margenes de analisis de la presente
Memoria, debe comenzar a trabajarse desde el momento actual en el
programa y disefio de la oferta de actividades del futuro Museo, para llegar
al momento de su apertura con una oferta definida al menos en sus lineas
generales, ya que sera en esta parte de la oferta de la nueva institucidon
donde estaran las claves decisivas de su inmediato reconocimiento y
atractivo para los distintos sectores sociales.

En este sentido, e independientemente del necesario estudio especializado
qgue habra que abordar en su momento podria resultar de interés para el
Museo de las Colecciones Reales incorporarse al proyecto del Laboratorio
Permanente de Publico de Museos, desarrollado por la Secretaria de Estado

de Cultura.

Espacios de uso para actividades del Museo de las Colecciones

Reales

El programa de actividades a celebrar en el Museo de las
Colecciones Reales tendera a optimizar las posibiidades de uso de los
diferentes espacios proyectados en el edificio para tal fin, diversificando el
caracter y necesidades de cada una de ellas en funcién de los espacios
disponibles y procurando la mejor distribucion horaria para lograr su maxima

explotacion diaria de uso.
Asi, la distribucion de espacios para su uso en diferentes actividades

culturales publicas del Museo de las Colecciones Reales queda repartida en

el edificio segun el siguiente esquema:
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PLANTA 1.-

SALA DE CONFERENCIAS / AULA MAGNA (1).- La configuracion
de este espacio es distinta a la de un auditorio al uso, configurandose mas
bien por su estructura arquitecténica y dimensiones como un gran aula
magna polivalente para actividades fundamentalmente docentes y
académicas, como sala de conferencias. Con un aforo aproximado de 350
plazas, dispuestas en baterias de filas de sillas desmontables, las condiciones

de este espacio descartan su uso para actividades escénicas o musicales.

AULAS DOCENTES (2).- Espacios polivalentes situados en el lateral
de esta planta, de sectorizacion variable, para su uso como salas de prensa,
aulas de cursos y seminarios, talleres o salas de apoyo para el seguimiento a
través de circuito cerrado de TV de las actividades del Aula Magna en caso

de exceso del limite de aforo de ésta.

RN ] I e e o ) e s e III:II:!II:III:II:lII:III:lIEII:III:lIDII:lIDII:IIEII:|IIEII:|IIIDII:IEIII:III:II:!II;II:III:I
E '“?‘i'nnn
e - CLLLT
8 - = [LLLL
ﬁ"- B g
w1 o
| o
)
[
IIII i % F " s = — 1 o
[ gy g T L] I I g g g g -y = | g gy = | N g | IJ
ppmpApmAamAmAmrAmAMAAOAOAAAAR AOAAMAMAOAROR

|
0 Muac

SEOC Las]

LECCIOWES —|

REALES

Planta 1 del Museo de las Colecciones Reales, donde se ubica la Sala de Conferencias (1) y
las Aulas docentes de uso polivalente (2).
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PLANTA 2.-

BIBLIOTECA. SALA RESERVADA DE DESCANSO Y CONSULTA. -

Concebida como un posible espacio reservado con Biblioteca de
consulta con las publicaciones de Patrimonio Nacional, puntos de
informacion con puestos de informatica para la consulta de la pagina web
de Patrimonio Nacional, del Museo de las Colecciones Reales y bases de
datos de las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional, asi como zona de

descanso y refrigerio.
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Planta 2 del Museo de las Colecciones Reales, donde se ubica la Biblioteca y Sala de

descanso (1).
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6 PATRIMONIO

&= NACIONAI

PLANTA -3

SALAS DE EXPOSICION.- La concepcion de esta sala para su uso como
espacio de exposiciones temporales facilita no obstante su utilizacion
parcial, aleatoria y temporal para actividades culturales especificas,
cuando la programacion del calendario de exposiciones temporales lo
permita.

En este sentido, la sectorizacion de esta planta planteada en el
grafico del apartado dedicado a las Exposiciones Temporales dibuja en el
sector 2 un espacio idéneo para el desarrollo de actividades relacionadas

con las exposiciones aledafas.

TERRAZA DEL CAMPO DEL MORO.- A pesar de la limitacidon de su uso
por ser un espacio exterior, sujeto por tanto a las condiciones climatoldgicas,
entre otras, es una zona especialmente adecuada para su explotacion
cultural para actvidades escénicas o musicales vinculadas con la

programacion del Museo por su facil control de seguridad y accesos.
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TERRAZA EXTERIOR SOBRE EL CAMPO DEL MORO

|

Planta -3 del Museo de las Colecciones Reales, con la sectorizacion de un espacio publico
polivalente (2) y la Terraza exterior sobre el Campo del Moro (6).

125



6. EL MUSEO DE LAS COLECCIONES REALES Y LA
PROYECCION DE LOS REALES SITIOS

k‘gﬂ‘f‘_%,) MUSEO DE LAS COLECCIONES REALES

El Museo de las Colecciones Reales como centro promotor de los Reales Sitios

Una de las misiones basicas del Museo de las Colecciones Reales sera
servir de instrumento para engarzar e incardinar los distintos Reales Sitios que
constituyen la red de Palacios, Monasterios y Conventos adscritos a
Patrimonio Nacional, proyectando la difusion de los mismos y potenciando
su visita, no solo a través de la presencia misma de las obras en las salas del
Museo como testimonio y reclamo de los tesoros histérico-artisticos
custodiados en cada uno de ellos, sino también a través de las actividades y
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canales de informacion promovidos desde el Museo que promocionen el
descubrimiento de los distintos Reales Sitios y su variada oferta de
experiencia de visita, completamente diferente de la estrictamente
museistica, y que comprende no solo varios ejemplos excepcionales de la
mejor arquitectura palaciega y monastica de toda Europa, sino ademas el
alhajamiento decorativo de sus interiores y, en varios casos, un entorno de
jardines y bosques que conforman una experiencia absolutamente Unica de
modelo cultural en todos los paises de Europa que han tenido

histéricamente una Monarquia como sistema de Estado.

Esta vinculacion del Museo de las Colecciones Reales con la red de
Reales Sitios de Patrimonio Nacional se establecera fundamentalmente a

través de las siguientes lineas de actuacion:

e Presencia multidisciplinar de colecciones histérico-artisticas
procedentes de los distintos Reales Sitios.

La presencia de colecciones procedentes de los distintos

Reales Sitios como muestra puntual de la riqueza de las

colecciones que se albergan en ellos estimulara la visita

de los Palacios y Monasterios de donde proceden las

obras.

e Presencia en linea de las Colecciones Reales. La posibilidad de
integrarse en la Red Digital de Colecciones de Museos de
Espafia, CER.ES, que gestiona el Ministerio de Educacién, Cultura
y Deporte, permitiria acceder a una mayor visibilidad con una
nueva dimension, dado que CER.ES es el principal proveedor de

datos de museos a HISPANA y a EUROPEANA, que permiten la
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difusion del patrimonio histérico-artistico a nivel nacional e

internacional.

Informacion y actividades especificas sobre los Reales Sitios.

En los distintos puestos y soportes de informacién del

Museo se ubicara informacion especifica sobre los distintos

Reales Sitios, que se promocionaran asi mismo en los

videowall y en los recorridos virtuales de las rampas de

acceso a las distintas plantas de exposicion.

Por otra parte, en el programa de actividades

culturales y educativas del Museo se disefiaran

actividades especificas relacionadas con los distintos

Reales Sitios, a desarrollar especificamente en ellos o

vinculadas en un planteamiento combinado de actividad

en el Museo y visita a los Reales Sitios.

Exposiciones temporales monograficas sobre los Reales Sitios

Es una de las lineas de actuacion en el programa de

exposiciones temporales, cuyo resultado positivo de

incremento de la visita a los Reales Sitios ya ha sido

testado, entre otras, con la experiencia obtenida en la

exposicion Arte y Maravilla en El Escorial, contemplando

los distintos Reales Sitios como segundas sedes del

programa de exposiciones.

Creacion de una red de salas de exposiciones temporales en los

Reales Sitios.
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Entre las muchas potencialidades que Patrimonio
Nacional tiene en la explotacion de su extraordinario patrimonio
cultural, su red de Reales Sitios conforma por si misma una red
de salas de exposiciones temporales propia a través de la cual
el organismo puede optimizar al maximo la difusibn de su
actividad expositiva, sobre todo en aquellos proyectos
constituidos por colecciones propias sin compromisos de
préstamos de terceros.

Con ello se optimizaria la inversion organizativa, estructural
y presupuestaria de los distintos proyectos expositivos que se
desarrollen en el Museo de las Colecciones Reales, que tendran
en los Reales Sitios sus segundas sedes, segun la naturaleza e
cada una de dichas exposiciones, estableciendo asi desde el
Museo una programacion global de enorme proyeccion social,
cultural, territorial y politica, lo que reforzara ademas el caracter
nacional del organismo y su presencia en las distintas
localidades y Comunidades Autbnomas.

Los resultados del efecto impulsor de la visita a los Reales
Sitios que proporciona esta politica ha tenido ya un excelente
ejemplo con la celebracion de la exposiciones como Arte y
Maravilla en el Escorial en 2014 en el propio Monasterio de San
Lorenzo como segunda sede, después de haberse clausurado
la exposicidn en el Palacio Real de Madrid, asi como con las tres
dltimas muestras celebradas en las Salas de los Honores del
Monasterio: El Calvario, de Rogier van der Weyden, 2015; El
Bosco en El Escorial. V Centenario, 2016 y Navarrete el Mudo.
Nuestro Apeles espafiol en El Escorial, 2017, acrecentandose
notablemente el numero de visitantes al Monasterio durante la

apertura de las mismas.
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Asi, los Reales Sitios podran constituir potencialmente una red propia
de salas de exposiciones temporales de Patrimonio Nacional, vinculadas

con la programacion expositiva del Museo de las Colecciones Reales.
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